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TAPESTRI DOKUMALARI VE
MILLI SARAYLAR DUVAR HALILARI

Tugba Coban Oztiirk*
Gonderilme Tarihi: 16.05.2025 - Kabul Tarihi: 03.10.2025

Ozet

Tarih boyunca saraylarin zeminlerini ve duvarlarini siisleyen halilar, prestij ve zenginlik unsuru olarak gériilmiistiir.
Soguk havanin igeriye girmesini engelleyerek 1s1 yalitimi islevi gormelerinin yani sira sanat ve kiiltiir unsurlarini yansitan
zarif tasarimlariyla da diplomatik armaganlar arasinda 6nemli bir yer edinmislerdir. Osmanli saraylarinda ise tiim odalar,
siparis tizerine 6zel olarak dokutturulan yiiksek kaliteli halilarla donatilmigtir. Buna karsilik tapestri dokumalar, Osmanli

saray kiiltiiriinde ayn1 6lgiide yayginlik kazanmamugtir

Tapestri dokumaciliginda 6n plana ¢ikan Bat1 Avrupa, 15. ve 18. yiizyillar arasinda bu dokumay: zirveye tagimigtir.
Avrupada “duvar halis1 ve dokuma resim” olarak tanimlanan tapestri dokumalari, ince iscilikleri ve kaliteleri itibariyle
tablo goriintiisii vermektedir. Bu anlamda fresko ve mozaik gibi duvar resmi tekniklerinin alternatifi olmustur. Fresklerde
rutubete bagl olarak goriilen kabarma ve dékiilme sorunu tapestrilerde olmadigindan zamanla bu teknigin 6niine
gecmistir.

Tapestrilerin dokuma teknigi, halilardan farklilik gostermekte ve kilim dokumalarinda oldugu gibi atk: ipi, ¢6zgii
yiizeyini tamamen kaplamaktadir. Dolmabahge Sarayi, Yildiz Saray1 ve Ankara Palas Miizesinde sergilenen duvar halilar,
havli yiizeyleriyle tapestri dokuma tekniginden ayrilmakta, ancak resimsel anlatim 6zelligiyle benzerlik gostermektedir.
Bu makalede Milli Saraylardaki duvar halilar1 incelenmis, tapestri dokuma teknigi ile hali dokuma teknigi arasindaki

benzerlik ve farkliliklar ele alinmistir.

Anahtar kelimeler: Tapestri, Bat1 Avrupa, Diplomatik Hediyelesme, Prestij, Dokuma Resim, Duvar Halis1

TAPESTRY WEAVING AND TAPESTRIES IN NATIONAL PALACES
Abstract

Throughout history, carpets that adorned the floors and walls of palaces have been regarded as symbols of prestige
and wealth. They served as thermal insulators by blocking external cold, and with their elegant designs incorporating
elements of art and culture, they were often included among diplomatic gifts. While all rooms of the Ottoman palaces were

furnished with high-quality carpets made to order, the same cannot be said for tapestry weavings.

Western Europe came to the forefront in tapestry weaving, elevating the craft to its peak between the 15th and 18th
centuries. Known in Europe as “wall carpets” or “woven paintings,” tapestries, with their fine craftsmanship and superior
quality, resemble pictorial artworks. In this respect, they served as an alternative to wall painting techniques such as fresco
and mosaic. Unlike frescoes, which tend to blister and flake due to humidity, tapestries do not suffer from such issues and

eventually became more favored.

The weaving technique of tapestries differs from that of carpets; as in kilim weaving, the weft threads completely cover
the warp surface. The wall hangings exhibited in Dolmabahgce Palace, Yildiz Palace, and Ankara Palas Museum differ from
tapestry weaving due to their pile surfaces, yet they resemble tapestries in their pictorial appearance. This article examines
the wall hangings in the National Palaces and discusses the similarities and differences between tapestry weaving and

carpet weaving techniques.

Keywords: Tapestry, Western Europe, diplomatic gift exchange, prestige, woven painting, wall carpet

* Tarihgi, Hali Koleksiyon Sorumlusu, Milli Saraylar, tugba.coban@millisaraylar.gov.tr, ORCID No: 0009-0008-0463-6328
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Tapestri Dokuma Teknigi

Tapestriler, tipki kilim dokumalarinda oldugu
gibi atki ipliklerinin ¢6zgii yiizeyini tamamen kap-
lamasiyla olugsmaktadir. Ancak tapestriler, kullani-
lan desenlerin Anadolu kilimlerinde oldugu gibi
geleneksellesmemesi ve gercekei hikéaye anlaticilig
yonleriyle kilimlerden ayrilmaktadir. Tapestri do-
kumaciliginda yer yaygilarinda oldugu gibi ¢ozgii
ve atka sarttir. Tezgéha gerilen ¢6zgii iplerinin sayist
ve araliklari, dokumanin enine karsilik gelirken; de-
senin olusumu, gesitli renklerdeki yatay atki iplik-
lerinin ustalikla yerlestirilmesiyle saglanmaktadir.
Tapestrilerin ana malzemesi genellikle yilindiir. Atk
malzemesi olarak yiiniin tercih edilmesinin sebebi,
yin iplerinin renk alma ozelligindendir. Cozgii
malzemesi olarak da germe islemi ve kirkit vuru-
suna dayanikli olabilecek pamuk, keten ve kenevir-
den elde edilen iplikler tercih edilmistir. Bir hal,
atki ipinin bir ugtan bir uca gidip gelmesi suretiyle
dokunurken, bu durum tapestriler i¢in gegerli de-
gildir. Tapestriler, dokunurken atki ipi kendi desen
ve renginin bulundugu alanlarda gidip gelmektedir.

Tapestrilerin dokunmasinda yiiksek atkili (di-
key) veya algak atkili (yatay) olarak adlandirilan
tezgahlar kullanilmistir. Bu tezgahlar, haute-lisse ve
basse lisse olarak da karsimiza ¢itkmaktadir. Yitksek
atkili tezgah dikey; alcak atkili tezgéh ise yatay ola-
rak bilinmektedir.! Dikey veya yiiksek atkili tezgah,
en eski tezgah tipidir. Dikey tezgahta ¢ozgii iplikle-
ri, iki agir silindir yardimiyla gerilmektedir. Tapest-
ri dokuyucusu, dokumay1 tezgahin arkasindan ters
bir sekilde caligmistir. Desen kartonu dokumanin
oniine, duvara asilmistir. Dokuyucu, tersten ¢alisti-
g1icin yaptig1 isi ancak belirlenen bolgelere yerlesti-
rilen aynalardan izleyebilmistir.* (Resim 1)

1 Suhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, An-
kara: T.C. Kiltiir Bakanligi, 2001, 33.

2 Omer Zaimoglu, “Tapestry (Goblen) Dokumalar1’, Aris Der-
gisi, 5 (2011), 145.

MiLL] SARAYLAR | sayi:29

Algak ¢ozgiilii tezgahlarda ise farkli olarak do-
kuma, desen kartonlarinin dogrudan ¢ozgii iplik-
lerinin altina yerlestirilerek yapilmistir. (Resim 2)

Bu tezgahlarda dokumaci sadece dokudugu ala-
n1 gorebilmis, ¢alismasinin gelisimini takip edeme-
mistir. Tapestrilerin dokundugu bu tezgah tiplerin-
de diger hali dokuma tezgédhinda oldugu gibi birkag
dokuyucu yan yana ¢alisabilmistir.

1 Tapestri dokumaciliginda kullanilan yliksek ¢6zgtilii tezgah
(haute-lisse)

2 Tapestri dokumaciliginda kullanilan alcak ¢6zgili tezgah
(basse-lisse)
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Tapestri'nin Avrupa’daki Gelisimi

“Tapestri” sozctigii, kokenini Yunanca tapi ve La-
tince tapesium kelimelerinden almakta olup?® Fran-
sizcada tapis “hali” veya “kilim’, tapisserie ise “duvar
halis1” ya da “duvar ortiisii” anlamina gelmektedir.*
Genel olarak Avrupada “tapestri” sozciigii, dokuma
resim ve duvar halis1 olarak tanimlanmaktadir.

Tapestrilerin ilk 6rneklerine M.O. 1400-1300 y1l-
larina tarihlenen ve Tuthmosis ile Tutankhamon'un
mezarlarindan ¢ikarilan parcalarda rastlansa da 11.
yiizyilda tapestriyle tanigan Bat1 Avrupa, zamanla
bu konuda basi ¢ekmistir.

Orta Cag Bati1 Avrupasinin ozellikle de Fran-
sanin tapestriyle tanigmasinin Ispanyadaki Miis-
liman sanatgilar aracihigiyla oldugu tahmin
edilmektedir. Bu nedenle Orta Cagda bu duvar
dokumalarina “tapis sarrasinois” yani Sarazen ha-
st (Haghi Seferleri sirasinda Avrupali savascilar
tarafindan Misliimanlara takilan ve “Hristiyan ol-
mayan” anlamina gelen addir.) denilmistir.’ Bati
Avrupada bulunmus ilk tapestriler ise 11. ve 12.
yizyillara aittir. Tapestriler, 12. ve 13. yiizyillarda
kiliselerin gozdesi olmustur. Bu sebeple ilk tapest-
riler, kiliselerin sasali dekorasyonunun bir tamam-
layicis1 olarak ¢ogunlukla dini konular icermistir.

Tapestriler, fresko ve mozaik gibi duvar resmi tek-
niklerinin alternatifi olmustur. Fresklerde rutubete
bagli olarak goriilen kabarma ve dokiilme sorunu,
duvar halilarini 6n plana ¢ikarmistir.

Sonraki ytizyillarda kilise iizerindeki etkisi aza-
lan tapestriler, kral ve soylular arasinda popiiler-
lesmeye baslamistir. Soylu kisilerin tapestri sahibi
olma arzusu, bu dokuma tiiriiniin iiretiminin ve
kalitesinin artmasina katki saglamistir. Avrupanin
degisik yerlerinde tapestri dokuma atélyeleri kurul-
mustur. Ancak bunlar arasinda Paris, Arras, Briik-
sel ve Tournai sehirlerinde kurulan atdlyeler 6n
plana ¢ikmustir. Swan and Otter Hunt (1450) Arras
atolyelerinde iiretilmis olup giiniimiizde Ingiltere
Victoria ve Albert Miizesinde sergilenmektedir.®
(Resim 3)

Cicek temal1 bordiirler, ilk kez Briiksel atolye-
lerinde iiretilen dokumalarda goriilmiistiir. Cigek
temal1 bordiire 6rnek olarak “The Month of Sep-
tember” adl1 eser verilebilir. Bu eser, The Hunts of
Maximilian (Maximilian'in Avlar1) olarak bilinen
ve Kutsal Roma Imparatoru 1. Maximiliann av
sahnelerini canlandiran 12 pargadan olusan setten
biridir. Giiniimiizde Fransada Louvre Miizesinde
sergilenmektedir. (Resim 4)

3 Arras Atolyesi'nde Uretilen Devonshire Av Halilari serisi: Otter and Swan Hunt,
15. Yuzyil, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Museum no.T.203-1957.

3 Zaimoglu, “Tapestry (Goblen)” 144.

4  Tahsin Sarag, Biiyiik Fransizca-Tiirkce Sozliik, Istanbul: Adam
Yayinlari, 1992.

5 Ayten Siriir, “Goblen Halicihgy’, Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, 36 (1982), 14.

6 1dil Akbostanci, “Yapildiklar1 Dénemin Uygarlik Yansimalari;
Duvar Halilar”, Tombak Antika Kiiltiirii Koleksiyon ve Sanat
Dergisi, 31 (2000), 43.

Say:29 | MiLLT SARAYLAR
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4 Briiksel'de Uretilen The Hunts of Maximilian (Maximilian'in Avlan) serisi:
The Month of September, 1531, Louvre Miizesi, Paris

16. ylzyil ile birlikte Avrupa krallari, sarayla-
rinda biiytik tapestri koleksiyonlar1 toplamiglardir.
Onemli koleksiyonerlerden biri de 2000den fazla
tapestri sahibi olan Britanya Krali VIII. Henrydir.
Bu tapestriler, genellikle o donemin ressamlarinin
bilinen tablolarinin birer kopyasi olmustur.”

7 Sevim Tugba Arabali Kosar, 10-17. Yiizyilar Arasinda Fran-
sada Tapestry Sanati ve Gelisim Siireci, Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi, 2007, 88.

MiLL] SARAYLAR | sayi:29

Tapestrilerde goriilen insan figiirleri perspektit-
siz bir sekilde verilmistir. Ancak 16. ylizyilda Ro-
nesans yenilikleriyle birlikte tapestri dokumalarina
da perspektif girmistir. 1516-1530 yillar1 arasinda
tinlii Italyan ressam ve mimar Raffaello Sanzio da
Urbino tarafindan desenleri gizilen ve seri halinde
dokunan “Act of Apostles (Havarilerin Inisi)” adli
eser buna ornektir.®

8 Zaimoglu, “Tapestry (Goblen)”, 148.
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5 Gobelinler Fabrikasi'nda dokunmus L'audience du légat: le cardinal Chigi recu a Fontainebleau par Louis XIV.
(Elcinin kabuli: Kardinal Chigi'nin Fontainebleau'da 14. Louis tarafindan kabuli),
17. yiizyil, Louvre Mizesi, Paris, GMTT 95 1

17. yuzyilda Fransanin ti¢ dokuma fabrikas1 Av-
rupada on plana ¢ikmistir: Gobelins, Beauvais ve
Aubosson.” 1662-1663 yillarinda Fransa Krali XIV.
Louisnin (1638-1715) Maliye Bakan: Jean-Baptiste
Colbert (1619-1683), Paris'teki atolyeleri Gobelins
ailesinin malikdnesinde birlestirerek, dokuma faa-
liyetlerinin tek elden ¢ikmasini saglamistir. Charles
de Brun'un baskanligindaki fabrika, Versailles Sara-
yrnin dokuma ihtiyacini kargilamistir. Burada tireti-
len tapestri dokumalar i¢in zaman igerisinde ailenin
ismi olan goblen kelimesi kullanilmaya baslanmuistir.
Bu sebeple giiniimiizde Tapestri (duvar ortiisii) ve
goblen kelimeleri es anlama gelmektedir. (Resim 5)

9 Sevim Arslan, “Resmin Dokunmasr’, Selguk Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitiisii Dergisi. 27 (2012), 47.

15-18. yiizyillar1 arasinda altin ¢agini yasayan
tapestriler, 18. yiizyil sonlarina dogru eski popii-
lerligini yitirmistir. Bunun en biiyiik sebeplerinden
biri, 1730’larda ortaya ¢ikan ve tapestrilerin yerini
alan ucuz Cin duvar kagitlaridir. 1789 Ihtilali ile
zengin devlet adamlariyla 6zdeslestirilen tapestri-
lerin ¢ogu yok edilmistir. Ayrica 19. yiizyilda Sanayi
Devrimi’yle makinelesme ¢ag1 baglamis, uzun ug-
ras isteyen ve olduk¢a maliyetli olan tapestrilere ilgi
azalmistir."”

10 Ozlem Erzurumlu Jorayev, “Tapestry Sanat ve Tiirkiyede Ge-
lisim Siireci”, Sanat Tasarim Dergisi, 10 (2019), 47-54.

Say:29 | MILLT SARAYLAR
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Milli Saraylar Duvar Halilar

Tiirkler, yiizyillar boyunca iirettikleri halila-
r1 sadece kullanmakla kalmamislar, Avrupadan
Amerika kitasina kadar ulasan bir hali ticaret
ag1 olusturmuslardir. Ornegin, George Washing-
ton'in resmedildigi 1796 tarihli bir tabloda zemi-
ni orten Usak halis1 dikkat cekmektedir. Ayni za-
manda 19. yiizyil Torontosunda zengin ve soylu
ailelerin evlerinde Tiirk halilar1 moda olmustur.
O donemde bir Tiirk halisina sahip olmanin her
Torontolu asilzadenin hayali oldugu séylenmek-
tedir."! Tiirk halicihiginin bu basarisi, saray igin
hali ve kumas tiretimi yapan Hereke Fabrika-i
Hiimaytnu'nun kurulmasiyla zirveye ulasmustir.
Bu yiizyilda Batrnin gérkemli mimari yapilariyla
boy olciisen saraylarin tefris edilmesinde, tavan

6 Goblen Dokuma,
Giuseppe Verdi'nin
bir koltuk tUizerinde
oturmus elinde

nota defteri tuttugu
portresi, Milli Saraylar
Tekstil Koleksiyonu,
Env. No. 11/1346.1

11 Deniz Demirarslan, “Bat1 Saraylarinda Tiirk Halisinin Kulla-
nimi1 ve Onemi”, Milli Folklor, 132 (2021), 208-225

MiLL] SARAYLAR | sayi:29

stislemelerinden aydinlatma gereglerine, mobil-
yalardan halilara kadar uyumlu bir kombinasyon
yaratilmaya calisilmis, odalarin boyutlarina uy-
gun halilar tiretilmeye baslanmistir. Bugiin Yildiz
Sale Koskii 1 Numarali Téren Salonu’nun halist,
bu salonun dekorasyon 6zellikleri dikkate alina-
rak Emil Meinz tarafindan tasarlanmis ve Here-
kede dokunmustur. Hali, tim zemini tamamiyla
kaplamuis, agikta kalan kose kisimlarina ise oriji-
nal desenine uygun eklemeler yapilmistir.

Milli Saraylar envanterine kayith 11/1196,
11/1197 ve 11/1346 numarali eserler tapestrinin
giizel orneklerindendir. Ozellikle miizisyen Giu-
seppe Verdinin bir koltuk tizerinde oturmus elinde
nota defteri tuttugu portresi bir tablo goriintiistin-
dedir. (Resim 6-7)
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Osmanli Devletinde duvar halilari, yer yaygila-
rinin $ohretine ulasgamamustir. Bugiin Milli Saraylar
Hali Koleksiyonu'nda yiizlerce hali bulunmaktadir.
Koleksiyon, yer yaygilar1 disinda 8 adet duvar hali-
sina sahiptir. Bu halillarin bir kismi hediye edilmek
suretiyle saraya girmistir. Bunlar, tasarimi ve kalitesi
bakimindan olaganiistii bir giizellige sahiptir. Hali
Koleksiyonu'nun bu gézde duvar halilari, glintimiiz-
de Dolmabahge Sarayi, Yildiz Saray1 ve Ankara Pa-
las Miizesinde bulunmaktadir. 19. ve 20. yiizyillara

7 Goblen Dokuma,
Milli Saraylar Tekstil
Koleksiyonu,
Env.No. 11/1196

tarihlenen halilarin bir tanesi ipek, digerleri ise yiin
iplikle dokunmugtur. Atatiirk portreli duvar halisy,
Dolmabahge Sarayrndaki 71 numarali Atatiirk’iin
yatak odasinda; Sivas Kongre Binasi halisi, 74-3 nu-
marali koridorda; Ebiizziya Tevfik halis, Yildiz Saray1
Cit Kasrrnda; Usak haritali hali, Yildiz Saray: Kiigiik
Mabeynde; Canakkale haritali hal1 ise Ankara Palas
Miizesinde ziyaretgileriyle bulusmaktadir. Aubus-
son halis1 ve Yildiz Saray: tasvirli iki adet duvar ha-
lis1, Dolmabahge Sarayrnda muhafaza edilmektedir.

Sayi:29 | MiLL] SARAYLAR
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Usak Halis1

11/1194 envanter numarali hali, Sultan II. Abdiil-
hamid (1876-1909) déneminde, 1894 yilinda Usak'ta
imal edilmistir. Tiirk digtimiiyle dokunmusg halinin
atki, ¢ozgli ve ilmelerinde yiin iplik kullanilmistir.
2,95 x 4,65 cm boyutlarindaki hali, krem zeminli
olup bes bordiirden olusmaktadir. Genis bordiirii

8 Usak imali
Haritali Duvar Halisi,
Milli Saraylar Hali
Koleksiyonu,
Env.No. 11/1194

yesil zemin {izerinde cicek ve yaprak motiflidir. I¢
ince bordiiriinde haritanin enlem ve boylamlar1 gos-
terilmektedir. Kisa kenar bordiiriinde bir kartus ice-
risinde Osmanlica “Imdl-i Usak” yazmaktadir. Harita
tizerinde bulunan bir madalyon igerisinde haritanin
olgegi, alt kisminda ise 1310 (1894) tarihi verilmistir.
(Resim 8-9)

9 Hali detay, Milli Saraylar Hali Koleksiyonu, Env. No. 11/1194

MILLT SARAYLAR | Sayi:29
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10 Milli Saraylar Sultan II. Abdiilhamid Kuttiphanesi Koleksiyonu, Env. No. YSKH.YA. 170/184 (90552)

Tarihi fotograflarinda goriildigii haliyle Yildiz
Saray1 Kii¢iik Mabeyn Dairesinin zemininde serili
olarak sergilenen hali, bir miiddet Dolmabahge Sara-
yrnda duvar halis1 olarak kullanilmstir. (Resim 10)

Haly, bir harita 6zelliginde olup devletin Anado-
lu, Rumeli ve Kuzey Afrika sinirlarini gostermek-
tedir. Bu sebeple dénemi yansitan bir belge niteligi
tasimaktadir.

Selguklu halilarinin ardindan Tiirk halicihiginin
16. ylizyilda ikinci parlak donemini baglatan Usak
ve ¢evresinde dokunan halilar, yalnizca Osmanli
cografyasinda degil, Avrupada da biiyiik bir ilgi gor-
miistiir. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri, Usak
halilarinin Paris Bordone, Lorenzo Lotto, Hans Hol-
bein, Johannes Vermeer ve Gerard ter Borch gibi Av-
rupali ressamlar tarafindan detayli bir sekilde resme-
dilmesinden kaynaklanmaktadir. En ¢ok resmedilen
ornekler arasinda, Usak halilarinin kékenini temsil
eden Kiigiik Ornekli Birinci Tip Holbein Halilar1 ile
Ikinci Tip Holbein ya da Lotto Halilar1 bulunmak-
tadir. Bu tipler, kompozisyon ve motif 6zelliklerine
gore iki ana grupta toplanmustir: “Madalyonlu Usak
Halilar1” ve “Yildizli Usak Halilar1”*?

12 Nurcan Perdahci, “XVI- XVIII. Yiizyil Resim Sanatinda Usak
Halilarr’, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1 (2011),
(275-291).

Usak yoresinin halicilikta yiizyillar boyunca
olusturdugu 6zgiin tarz, digaridan ayirt edilebilme-
si sebebiyle de olduk¢a kiymetlidir.

Bu nedenle Usak haliciliginda daha 6nce benze-
rine pek rastlanmayan haritali hali 6rneginin muh-
temelen bir devlet biiyligiine ya da resmi bir kuru-
ma armagan edilmek iizere 6zel olarak dokundugu
distiniilebilir. Nitekim V. Mehmed Resad ile done-
min Sadrazami Talat Paga’ya hediye edilen Canak-
kale Harital: Hali, bu gelenegin somut bir 6rnegini
teskil etmektedir.

Usak Haritali Hali, tapestri dokuma teknigiyle
tiretilmemekle birlikte kompozisyonundaki ayrin-
t1 zenginligi ve gorsel biitiinligiiyle tapestrilerin
karakteristik o6zelligi olan resimsel etkiyi basariy-
la yansitmaktadir. Haritanin tiim detaylarinin en
ince ayrintisina kadar islenmis olmasi, bu haliya
adeta bir tablo gortintimii kazandirmistir. Bu yo-
niiyle geleneksel haliciligin sinirlarini agan Usak
Haritali Hali, dokuma sanatinin gorsel anlatim
gliclinil 6n plana ¢ikaran istisnai bir drnek olarak
degerlendirilebilir.

Milli Saraylar biinyesinde harita 6zelligi goste-
ren iki adet halidan biri Usak halisidir. Digeri ise
Canakkale haritasinin dokundugu duvar halisidir.

Sayi:29 | MiLLT SARAYLAR
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Tugba Coban Oztiirk

Ebiizziya Tevfik Halis1

Tiirklerde yazili halilar, ilk defa Anadolu Selguk-
lu doneminde goriilmiistiir. Osmanli doneminde
ise siiliis ve nesih tarzda siirlerin, ayetlerin yazildig:
halilar dikkat ¢ekmektedir. '* Konya Valisi M. Ferit
Pasanin 1901 yilinda agtig1 hali-kilim sergisini du-
yurmak amaciyla dokutturdugu hali, yazili halilara
giizel bir 6rnektir. Milli Saraylar Hali Koleksiyo-
nunun egsiz bir pargasi olan Ebiizziya Tevfik halis1
da yazili bir duvar halisidir. (Resim 11)

11/1326 envanter numarali Ebiizziya Tevfik ha-
lis1, 160 x 326 cm boyutundadir. Tirk dagiimiiyle
dokunup atki ve ¢ozgiilerinde pamuk iplik, ilmele-
rinde ise ylin iplik kullanilmistir. Dogal ve sente-
tik karigik boya kullanilan hali, 19. yiizyil sonunda
Konyada imal edilmistir. D1 bordiir krem zemin
lizerine sar1 palmet, genis bordiirii ise sar1 zemin
tizerine kirmizi palmet motifleriyle siislenmistir.
Halinin zemini yesil renklidir. Kafi tarzindaki yazi
zemini beyazdir. Yazinin arka kisminda goriilen
spiral dallar dikkat ¢ekmektedir. Rumi yapraklar
ise halida bolca kullanilmigtir. Halida kéfi tarzda

“es-Sultanii’l-muazzam el-Gdzi Abdiilhamid Han-1
Sani Edam’Allahii miilkehit” (Yice Sultan Gazi
ikinci Abdiilhamid Han, Allah miilkiinle daim et-
sin) yazis1 okunmaktadir. Halinin sol alt kosesinde
“Aziz Konevi” ismi okunmaktadir.’* (Resim 12)

12 Hali Gzerindeki Aziz Konevi imzasi

11 Eblizziya Tevfik Halisi, Milli Saraylar Hali Koleksiyonu, Env. No. 11/1326

13 Neriman Gorgiinay, Resimli-Yazili Hali ve Kilimlerimiz H.1131
(M.1718)-H.1347 (M.1931) ve 1931-1953, Izmir: Grafmat Ba-
sim, 2007, 135.

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:29

14 Ayse Fazlioglu, “Ebiizziya Tevfik ve Sultan II. Abdiilhamide
Sundugu Halilar”, Milli Saraylar Sanat- Tarih- Mimarlik Der-
gisi, 3 (2006), 73.
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Ebiizziya Tevfik, daha ¢ok gazeteci kimligiyle 6n
plana ¢ikmigtir. Ibret gazetesinde muhalif yazilar
yazmus, ancak bu gazetede ¢ikan yazilardan rahat-
s1z olan hiikiimet, gazeteyi 4 ay siireyle kapatmis-
tir. Namik Kemal’in Ibret, Ebiizziya Tevfikin Sirac
gazetesindeki yazilar1 hiikiimetin tepkisine neden
olmustur. Donemin padisahi Sultan Abdiilaziz, bu
gazeteleri kapattirip Namik Kemal, Ebiizziya Tev-
fik, Ahmet Midhat, Ismail Hakk: ve Nuri beyleri
Nisan 1873 yilinda tutuklatmis ve siirgiine gonder-
mistir. Ebiizziya, Rodosa siiriilmiis, 3 yil boyunca
burada el sanatlarina merak sarmigtir. Stirgiinden
dondiigiinde ise Almanyadan getirttigi baski maki-
neleri ile 1881'de Matbaa-y1 Ebiizziya'y1 kurmustur.
Kiiltiir ve edebiyat {izerine Mecmua-i Ebiizziya adli
bir dergi ¢ikarmistir. Ayrica devrin gazetelerinde de
yazi yazmaya devam etmistir. 1900 yilina gelindi-
ginde saraya verilen jurnaller neticesinde Konyaya
stirgline gonderilmistir. Buradaki 8 yillik siirgiin
hayat1 boyunca Vilayet gazetesinde yazilar yazmis-
tir. Ayni zamanda bir kifi hattat1 ve arabesk siisle-
me sanatgisi olan Ebiizziya, Yildiz Sarayrnin salon
tezyinatiyla Yildiz Camiinin tezyinati gérevini de
tstlenmistir. Stirgtin yillarinda kafi yazi tarzindaki
basarisini duvar halilarina da yansitmis,” Selguklu
doneminin yazili halilarini yeniden canlandirmis-
tir. (Resim 13)

Bu duvar halilarindan birisi de Sultan II. Ab-
diilhamide hediye edilmek suretiyle dokunan kifi
yazili halidir. Ebiizziya, bu halida diger halilarda
oldugu gibi bir ayet veya hadis yazmak yerine padi-
sahin adinin gectigi bir yazi yazmayi tercih etmistir.
Sultan II. Abdiilhamid Han, daha 6ncesinde yaptig:
islerden otiirii Ebtizziya TevfiK'in kifi yazisindaki
basarisin1 bilmektedir. Padisaha hediye edilmek
tizere bir hali dokunmasi fikrini veren kisi, kendisi
gibi Konya'ya siirgiine gonderilen Abdiilaziz Kone-
vi olmustur. Konevinin padisaha 6zel dokunan bu
haliy1 takdim etmek icin saraya gelirken gogsiinde
sakladig1 tabanca, iistli araninca ortaya ¢ikmustir.
Sultan II. Abdiilhamid, Abdiilaziz Konevi'ye haliy1

15 Alim G, Ebiizziya Tevfik’'in Hayati, Dil, Edebiyat, Basin, Ya-
yin ve Matbaacihga Katkilar:, Doktora Tezi, Ankara Universi-
tesi, 1990, 39.

13 Ebiizziya Tevfik, IBB Atatiirk Kitaphgy,
Demirbas Alb_000032/231

dokuyanlara dagitilmak iizere i¢inde altin bulunan
bir atiye kesesi vermis, ancak huzurdan ayrilan Ko-
nevi, daha sonra silahla huzura girmeye tesebbiis
ettigi i¢in tutuklanmistir.’® Padisaha hediye olarak
gelen hali hem sanat degeriyle hem de tarihe kay-
naklik edecek hikayesiyle olduk¢a degerlidir. Bu
duvar halisi, gliniimiizde Yildiz Saray1 Cit Kasrr'nda
ziyaretcileriyle bulugmaktadir.

16 Ali Isik, “Ebiizziya Tevfikin Konyadaki Siirgiin Yillarr”, Aka-
demik Sayfalar, 32 (2020), 498-512.

Sayi:29 | MiLLT SARAYLAR
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Tugba Coban Oztiirk

Aubusson Duvar Halisi

Aubusson Fabrikasi, 1743 yilinda Fransiz Mali-
ye Bakani Orry de Fulvy tarafindan kurulmustur.
Fabrikada oncelikle Paris'ten getirilen Tiirk halilar:
detaylica incelenmis ve Tiirk diigtimiiyle hali do-
kunmaya baglanmistir. Aubusson Fabrikasrndan
bir yiizyll 6nce kurulan Savonnerie Fabrikasrnda
da halilar, Tirk diigtimiiyle dokunmustur. Hatta
bu fabrikanin kurucularindan Pierre Dupont'un
Fransada diigtimlii hali dokuyan ilk isim oldugu bi-
linmektedir."” Pierre Dupont, Tiirk halilarinin nasil
dokundugunu 6grenmek igin bir siire Istanbulda
kalmistir. Fransada bu fabrikalarin kurulmasinin
nedeni, Anadolu’yla olan hali ithalatini azaltip milli
bir endiistri olusturmaktir. Aubusson Fabrikasi,
heniiz kendine has bir tiretim modeli olusturama-
dig1 i¢in ilk dokunan halilar, Tiirk halilarinin birer
kopyasindan ibarettir. Zamanla Tiirk motiflerinin
yani sira barok ve rokoko tarzinin etkisiyle natiira-
list ¢igek ile girland gibi Fransiz motifleri Aubusson
halilarinda uygulanmaya baslanmigtir. (Resim 14)

14 Aubusson
Fabrikasi'nda
dokunmus olan
Verdure avec un
combat de cogs
(Horoz Doviist
ileYesillik),18.Yuzyil,
Louvre Muzesi, Paris,
OAR 3

17 Elvan Ozkavruk-Vildan Omiir, “Fransiz Haliciliginin Dogu-
sunda Ttirk Halilarinin Etkisi ve Savonnerie Halilarr”, Sanat
Dergisi, 11 (2010), 21-27

MiLL] SARAYLAR | sayi:29

Louvre Miizesinde bulunan bu tapestri 6rnegi
ile konumuzu olusturan 64/1882 envanter numara-
l1 duvar halisy, igerdigi konu ve goriiniis itibariyle
benzerlik gostermektedir.

19. yiizyllda Osmanli Devletinde Batililasmanin
etkisi ve Fransa’yla artan miinasebetler dolayisiyla
bu defa Fransiz motifleri, Tiirk halilarina girmeye
baslamistir.'”® Hereke Fabrikasrnda dokunan hali-
larda Fransiz etkisiyle; girlandlar, natiiralist ¢icek-
ler, ugusan kurdeleler ve bir vazo igerisinden ¢ikan
gtl motifleri sik¢a goriilmeye baslanmistir. Deniz
kabuklar1 ve akantus yapraklar1 genellikle bordiir-
lerde ve halinin koselerinde sik¢a kullanilmustir.
Bugiin Dolmabahge Saray1 69 numarali odada tef-
ris edilen 13/289 envanter numarali hali, Fransiz
modelini yansitmaktadir. Halinin gébek kisminda
pembe ve sar1 renklerde giil motifleri bulunurken
gillerin ¢evresi girlandlarla stislenmistir. Ayrica
halinin koselerinde akantus yapraklarindan bir ger-
ceve olusturulmustur. Yine Dolmabahge Sarayin-
da 300 numarali Muayede Salonundaki 11/1618

18 Erol Kalender, “Tiirk Hali Sanati Tarihinde Savonnerie ve
Aubusson Halilarinin Yeri’, Aris Dergisi, 3 (1997), 48-53.
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envanter numarali halinin bordiiriinde deniz ka-
buklari, akantus yapraklar1 ve bir vazodan ¢ikan
giillere yer verilmistir. Bu 6rnekler, Tiirk ve Fransiz
sanatinin farkli donemlerde karsilikli olarak birbi-
rini etkiledigini gostermektedir. (Resim 15)

Milli Saraylar Hali Koleksiyonunun 64/1882 en-
vanter numarali Aubusson imali duvar halisi, bugiin
Dolmabahge Sarayrnda muhafaza edilmektedir. Bi-
lindigi tizere halilar, diplomatik iliskilerin vazgegil-
mez birer pargasi olmustur. Bu durum Fransiz men-
seli halinin diplomatik hediyelesmeler sonucunda
koleksiyona dahil oldugu diisiincesini akla getir-
mektedir. 19. ylizyilda imal edilen hali, 420 x 200
cm boyutunda olup Tiirk digiimiiyle dokunmus-
tur. Atki, ¢ozgii ve ilmelerinde yiin iplik ve sente-
tik boyarmadde kullanilmistir. Halida dogadan bir
manzara tasvir edilmistir. Fransiz halilarinin vazge-
¢ilmez pastel tonlari, s6z konusu olan halida da go-
riilmektedir. Renkler, ustalikla bir araya getirilmis-
tir. Dogadan bir kesitin sunuldugu halida gigekler,
agaclar ve bir akarsu dikkat ¢ekmektedir. Perspektif
etkisiyle tabloyu aratmayacak gergekgilikte dokun-
mustur. Bordiir detay: ise haliya bir tablo ¢ergevesi
goriintiisii vermistir. Halinin sol alt kdsesinde Paris
A. Aubusson yazis1 mevcuttur. (Resim 16)

15 Dolmabahce Saray1 Muayede Salon Halisi,
Millt Saraylar Hali Koleksiyonu, Env. No. 11/1618

16 Aubusson Duvar Halisi, Milli Saraylar Hali Koleksiyonu, Env. No. 64/1882

Sayi:29 | MiLL] SARAYLAR
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Tugba Coban Oztiirk

Canakkale Harital1 Hali

Tiirk askerlerin Canakkale Cephesindeki zaferi,
Tiirk ve diinya tarihinde 6nemli eserlerin dogmasi-
na katk: saglamistir.

Savas sirasinda kullanilan Canakkale haritala-
r1, tarihe kaynaklik etmesi agisindan incelenmesi
gereken unsurlardandir. Savas sirasinda kullanilan
haritalardan biri de 1912 yilinda, Erkan-1 Harbiye-i
Umumiye Matbaasrnda Korgeneral Mehmed $evki
Pasa tarafindan ¢izilen ve Canakkale Bogazi'ni gos-
teren haritadir. 60 x 50 cm boyutlarindaki bu harita,

5. Ordu Komutani olarak gérev alan Alman Mare-
sal Liman Von Sanders tarafindan kullanilmstir.
Harita Osmanlica oldugundan Liman Von San-
ders’in anlamasi i¢in Latin harfleriyle a¢iklamalar
yazilmigtir. Haritanin iizerinde Von Sanders’in im-
zas1 ve yazmis oldugu notlar yer alirken, kirmizi ka-
lemle sonradan eklenen yazilarda Osmanli ordusu-
nun mevzileri ve savunma alanlar1 gortilmektedir."

Savas, halicilik tarihimize de katkida bulun-
mus, zaferin serefine Canakkale haritasinin bu-
lundugu bir duvar halis1 dokunmustur. 98x143 cm

"
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17 Canakkale Haritali Hali, Milli Saraylar Hali Koleksiyonu, Env. No. 11/1195

MILLT SARAYLAR | Sayi:29

19 Yasemin Nemlioglu Koca, “Dardanelles, Hellespont, Canak-
kale: Canakkale Haritalar1’, Canakkale Arastirmalar: Tiirk Yil-
llgl, 15/22 (2017), 109-134.



boyutundaki 11/1195 envanter numarali halinin
¢ozgii ve ilmelerinde ipek iplik kullanilmigtir. Uze-
rinde yer alan 1334 (M. 1918) tarihi, eserin doku-
ma tarihine isaret etmektedir. Halinin alt kisminda
yer alan nesih tiiri kitabede “Zat-1 sevket-simat-1
Hazret-i Hilafet-penahiye Suriye nisvan-1 umur-1
Hayriyye Cemiyetinin hediye-i siikraniyesidir sene
1334 (Sevket ve Azamet sahibi Hil4fetin koruyucu-
su olan Zat1 Devletlerine Suriye Hayur isleri Kadin-
lar Cemiyetinin hediyesidir. Sene 1334)” yazmak-
tadir.?° (Resim 17-18)

18 Milli Saraylar Sultan Il. Abdiilhamid Kuttiphanesi
Koleksiyonu, Env. No. YSKH.YA, 170/1709 (93360)

20 Ayse Fazlioglu, “Dolmabahge Sarayr’nda Canakkale Harita-
I1 bir Hali ve Canakkale Savasinin Tiirk Sanatina Etkileri’,
Canakkale Arastirmalar: Tiirk Yilligi, 3/3 (2005), 58-91.

Kurulusu 1331 (1912-1913) yilina rastlayan ce-
miyetin savas bolgesindeki askerlere giyecek yardi-
mi1 yapmak, sehit ve asker ailelerine durumlarinin
iyilestirilmesine yardim etmek, kadinlarin etkin
olacagi gesitli el sanati merkezleri agmak gibi bir¢ok
amaci olmustur.*

Zeminde bulunan Canakkale Bogazi ve diger yer
adlar siiliis ve talik yazi tiirleriyle yazilmistir. Sag
alt kartusta “Seddiilbahir”, st kartusta ise “Canak-
kale” yazmaktadir. Sol tarafta iistten asagiya dogru
“Adalar Denizi” yazarken, sol tist bolimiinde “5
Mart Sene 1331 Canakkale muzafferiyeti’; sag tist
kisimda ise “Muariz Korfezi” yazmaktadir.”> Krem
zeminli halida kahverengi ve tonlar1 kullanilmigtir.
I¢ bordiiriinde “S” kivrimlar1 dikkat ¢ekmektedir.
Haly, glintimiizde Ankara Palas Miizesi'nde ziyaret-
gileriyle bulusmaktadr.

Halinin bir benzeri de Hereke Ipekli Dokuma
ve Hal1 Fabrikasi'nda 2004 yilinda dokunarak Suri-
ye'ye hediye edilmistir.

Harita ozelligi gosteren bir bagka hali da Al-
man General Paul von Hindenburga hediye edil-
mistir. 1915 yilinda Alman General Paul von Hin-
denburg’'un Mazuri batakliklarinda, Rus ordusuna
kars1 zaferi, miittefiki Tiirk milletinde de biiyiik bir
seving yaratmistir. Bu zaferi kutlamak maksadiyla
Konyalilar tarafindan Mazuri Batakligrnin bir hari-
tasinin ve hemen yaninda Hindenburg’un resminin
bulundugu bir hali dokunup hediye edilmigtir.”

21 Kevser Seker, Osmanlidan Cumhuriyete Cocuklarin Korun-
masi ve Cocuk Esirgeme Kurumu (1917-1981), Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Universitesi, 2015, 37-38.

22 Fazlioglu, “Dolmabahge Sarayrnda Canakkale Haritali Bir
Haly”, 58.

23 Mehmet Onder, “Anadoluda Agilan {1k Hali- Kilim Sergisi ve
Maresal Hindenburga Hediye Edilen Bir Konya Halist’, Tiirk
Etnografya Dergisi”, 57 (1963), 98-101.
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Tugba Coban Oztiirk

Sivas Kongre Binasr’na Benzetilen Duvar

Halis1

Sivas Kongre Binasi, 1892 yilinda dénemin va-
lisi Mehmed Memduh Pasa tarafindan Idadi binasi
olarak insa ettirilmistir. Plan1 Paris’te ¢izilen bina,
dogu yoniinden ii¢ kathdir. Odalardaki siisleme-
ler zamanla kapatilmis, sadece kongrenin yapildigi
salon, Atatiirk’iin yatak odasi ve diger bir odadaki
stislemelere dokunulmamuistir. 1908 II. Mesrutiyet
ilan edildikten sonra, Sivas Sultanisine donistii-
rilmistiir. 4-11 Eylil 1919 tarihlerinde gergek-
lesen Sivas Kongresi bu binada yapilmistir.?* Kisa
bir siire astsubay okulu olarak hizmet veren bina,
kimi dénemlerde farkli amaglar icin kullanilmistir.
22.10.2018 tarihinden itibaren ise Atatiirk Kongre
Miizesi olarak kullanilmak tizere Kiiltiir ve Turizm
Bakanligr'na tahsis edilmistir. (Resim 19)

;ur.”’_’

b/ 1/

Milli Saraylar Hali Koleksiyonu'nda bu binaya
oldukga benzeyen 64/1881 envanter numarali du-
var halisi, 245 x 170 cm boyutundadir. 19. yiizyila
tarihlenen hali, Tirk digiimiiyle dokunmus, atki,
¢ozgl ve ilmelerinde yiin iplik kullanilmistir. Hali-
nin bordiirtinde yer alan kartuslar icerisinde 3 adet
serit bulunmaktadir. icte bordo ve sar1 renkli alter-
natif stilize ¢igekli bir friz yer almaktadir.”” Krem
zemin tizerindeki binanin distan yuvarlak kemerli
pencereleri bagarili bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir.
Ayrica gagdas Fransiz mimarisinin etkisindeki bina-
da simetri oldukga gercekgidir. On kisimda bahgeyi
sinirlandiran parmaklikli bahge duvar: bulunmak-
tadir. Bina koyu sar1 renkli olarak dokunmugtur. Bu
hal, giiniimiizde Dolmabahge Saray1 74-3 numarali
koridorda tefris edilmektedir. (Resim 20)

19 Sivas Kongre Binasi

24 Kemalettin Kuzucu, “Osmanlrdan Cumbhuriyete Sehircilik,
Mimari ve Egitim Anlayisindaki Degismeler Baglaminda Si-
vas Kongresi Binasinin Tarihgesi’, Atatiirk Yolu Dergisi, 10/37
(2006), 103-125.

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:29

25 Diigiimiin Son Halkasy; Osmanl Saray: Halillar1, yay. haz. Ayse
Fazlioglu, Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari, 2006, 64.
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Sivas Kongre Binasrnin Sivas Yar1 A¢ik Ceza In-
faz Kurumu'nda bulunan hali desen paftalar: Hiilya
Kaynar’in doktora tezi kapsaminda dijital ortama
aktarilmistir. Bu desen paftalarindan biri de Sivas
Kongre Binasrni konu almaktadir. Toplam 12 paf-
tadan olusan bu desenler, 1985 yilinda mahktm-
lar tarafindan yenilenmistir. Kongre binasinin bu
hal1 6rnegi ise dokunmamistir. Yapilan ¢aligmanin
agiklama kisminda “Sivas Kongresini hatirlatmak
amaciyla, simdi Kongre Binasi olarak anilan Erkek
Lisesi resmedilmis ve Atatiirk’iin el yazisi ile yazmug

oldugu notu motif olarak islenmistir” ibaresi bu-
lunmaktadir.”® Sivas Kongre Binasr'nin islendigi hali
deseni, soz konusu halimizdaki binaya ¢ok benze-
mekle beraber birtakim farkliliklar da mevcuttur.
Ornegin Kongre Binasrnin girisinde iki kollu mer-
diven varken koleksiyonumuzdaki halida merdiven
tek kolludur. Yine pencereler birbirine benzemesine
ragmen kiigiik farklar dikkati ¢ekmektedir. Farkli-
liklarin yaninda birtakim benzerlikler de s6z konu-
sudur. Her ikisinde de merdivenlerden yiikselen 4
adet siitun iizerinde balkon ve bahge duvari vardir.

20 Sivas Kongre Binasi'na benzetilen duvar halisi, Milli Saraylar Hali Koleksiyonu, Env. No. 64/1881

26 Hiilya Kaynar, Sivas Halilarinin Desen ve Renk Ozelliklerinin
Incelenerek Online Katalog Hazirlanmast, Doktora Tezi, Anka-
ra Universitesi, 2016, 289.
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Atatiirk Portreli Duvar Halis1

Tarihte onemli kisilerin portrelerinin hediye
edilmek amaciyla hali olarak dokundugu goriil-
mektedir. Alman Imparatoru II. Wilhelm'in port-
resi ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin portresi bunlara
ornektir. Giiniimiizde Tiirk Islam Eserleri Miize-
sinde sergilenen krem zeminli Atatiirk portresinin
dokundugu halinin sag tarafina kara ordusunun
sembolii “Albayrak’”, sol tarafina ise deniz kuvveti-
nin semboli “Gokbayrak” islenmistir. Halinin tize-
rinde Mehmet Akif ve Namik Kemalden muisralar
goze carpmaktadir. Halinin alt kisminda ise “Gazi
ve Miisir Mustafa Kemal Pasa Hazretleri” yazisi
okunmaktadir.”

Milli Saraylar Hali Koleksiyonu'nda yer alan
Atatiirk portreli halinin dokuma tarihi kesin olarak
bilinmemekle birlikte Sakarya Meydan Muharebe-
sinin ardindan dokundugu anlasilmaktadir. Bati
Cephesi Komutani Ismet Paga ve Genelkurmay
Bagkani Fevzi Pasa, Meclis Bagkanligrna yaptiklar
Onergede savasta gosterdigi basaridan otiirti Mus-
tafa Kemal Pasa’ya “Maresallik” riitbesi ile “Gazilik”
unvaninin verilmesini teklif etmistir. Meclis tiyele-
rinin biyiik ¢ogunlugu da bu fikri uygun bulmus ve
19 Eyliil 1921'de kabul edilen bir yasa ile Atatiirke
Maresallik riitbesi ile Gazilik unvani verilmistir. Bu
duvar halisinda Atatiirk’iin iizerindeki tiniforma,
halinin maregallik unvani verildikten sonra dokun-
dugunu gostermektedir. Ayrica portrenin alt kis-
mindaki kartus icerisinde K. Atatiirk yazis1 okun-
maktadir. Buradan hareketle halinin 1934 Soyadi
Kanunu sonrast dokundugu séylenebilir.

13/366 envanter numarali Atatiirk portreli hal,
mekan dekorasyonunun ayrilmaz bir pargas: konu-
mundadir. S6z konusu hali, 116 x 155 cm boyutuy-
la koleksiyondaki diger duvar halilarindan farkl
olarak Iran diigiimiiyle dokunmustur. Iran diigii-
milyle dokunan halilarda detaylar, daha ayrintili
verilebilmektedir. Atk: ve ¢ozgiilerinde pamuk ip-
lik, ilmelerinde yiin iplik kullanilan halida dogal ve
sentetik karigik boya tercih edilmistir. Kahverengi
tonlar1 kullanilmis, dig bordiirii mozaik bordiirleri-
nin vazgecilmez unsuru olan meander motifleriyle

27 Gorginay, Resimli-Yazili Hali ve Kilimlerimiz, 135.

siislenmistir. I¢ bordiirii ise bej zemin iizerine sar-
mal kivrimlarla iglenmistir. Halinin Yunanistandan
hediye edildigi bilinmektedir. Halinin sag alt kis-
minda A. Medoénoujos ismi okunmaktadir. Bu hal,
giiniimiizde Dolmabahge Saray1 71 numaral1 Ata-
tiurk’tiin Yatak Odasr'nda tefris edilmektedir. (Resim
21-22)

21 Mustafa Kemal Maresal tiniformasiyla,
Yedigiin Dergisi, 1938-11-29
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22 Atattirk Portreli Duvar Halisi,
Milli Saraylar Hali Koleksiyonu, Env. No. 13/366
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Tugba Coban Oztiirk

Yildiz Sarayi Tasvirli Duvar Halilar:

Bilindigi iizere II. Abdiilhamid tahta ¢iktiginda,
merhum amcasi Sultan Abdiilaziz’in ugradig elim
hadise ve V. Murad’in yeniden tahta ¢ikarilma ih-
timali kendisinde ciddi bir endise uyandirmistir.
Dolmabahge Sarayrni giivenlik agisindan yeterli
gormeyen padisah, bu nedenle Yildiz Sarayrna ta-
sinmigtir. Saray1r digsaridan gelebilecek tehditlere
kars1 korumak amaciyla kalin ve ytiksek duvarlarla
cevirmistir. Nitekim selefleri tarafindan kullani-
lan saraylardan farkli olarak, birbirinden bagimsiz
kosk, sale ve pavyon tarzi yapilardan olusan yeni bir
saray kompleksi meydana getirmistir.*®

al Ll is . &allilis .

Bir manzara veya bir kent tasvirinin konu edil-
digi duvar resimlerine saray ve kasirlarimizda
rastlanmaktadir. Bunlar, daha ¢ok tavan siislemesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolmabahge Sarayi
Harem Bolimii 212 Numarali Giris Salonu tavan
stislemelerinde Kiigiiksu Kasri, Fenerbahce Parki,
Imrahor Késkii ve Dolmabahge Sarayrndan man-
zaralar buna 6rnektir. Ayrica Kayseri Kuyumcuoglu
Evinde bulunan ve giiniimiize ulasamamis Dolma-
bahge Sarayrnin tasvir edildigi duvar resmi gortil-
meye degerdir.” (Resim 23)

NI NPUY TR B SR BENS W RN N ReR R N A N e

la o ailllis . s liliaj. allblis . a'lilie .

23 Dolmabahce Sarayr Harem Bolim 212 Nolu Giris Salonu tavan siislemesi

28 Fuad Ezgii, Yildiz Saray: Tarihgesi, Istanbul: Harb Akademile-
ri Basimevi, 1962, 3.
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29 Yildiray OZBEK, “Kapadokyada Osmanli Dénemi Duvar Re-

simlerinde Kent Tasvirleri”, Akademik Insani Bilimler Dergisi,
4/1 (2014).
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Milli Saraylar Hali Koleksiyonu'nda Yildiz Sara-
yrn1 tasvir eden iki adet duvar halisi vardir. 101/401
envanter numarali duvar halis1 98 x 147 cm boyu-
tunda olup dokuma ipinde dogal boya kullanilmas-
tir. 1ki ince bordiir arasinda kalin bordiir, pembe

zemin iizerine devetiiyli renkli stilize bitkisel motif-
lerle siisliidiir. Halinin sol iist kisminda mavi zemin
tizerinde siyah renkte “Yildiz Merasim Kosk” yazist
dikkat cekmektedir. (Resim 24-25)

24 Yildiz Sarayi Tasvirli Duvar Halisi,
Milli Saraylar Hali Koleksiyonu,
Env. No. 101/401

25 Hali Detayi, Milli Saraylar Hah
Koleksiyonu, Env. No. 101/401
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Tugba Coban Oztiirk

Bu yazinin altinda goriilen bina, Bityitk Médbeyn
Dairesidir. Sag kisimda goriilen cami ise 1885 y1-
linda Sultan II. Abdiilhamid tarafindan yaptirilan
Hamidiye Camiidir. Sultan, Yildiz Sarayrna yerles-
tikten sonra, Cuma selamlig1 icin Dolmabahgede
bulunan Valide Camii'ne gitmeye devam etmistir.
Bir siire sonra Yildizdan ayrilmak istemedigi igin
Hamidiye Camiini inga ettirmistir. Cuma selam-
liklar1 burada ger¢eklesmis, boylece Sultann Yil-
dizdan ¢ikmasina gerek kalmamustir. Yildiz Sara-
yrnin tasvir edildigi bu halida, duvar resimlerinde
goriilen tim mimari ve dekoratif detaylarin timi

H .\ = A .
G 1T

ozenle islenmistir. Halinin dokunmasinda sarayin
tnlt fotografcisi Abdullah Fréres tarafindan ce-
kilen fotografin kaynak olarak kullanilmis olmasi
muhtemeldir. Fotograf, Sultan II. Abdiilhamid’in
Yildiz Albiimlerinde yer almaktadir. (Resim 26)

Yildiz Sarayr'ni tasvir eden 101/402 envanter nu-
marali duvar halisy, 19. yiizyil sonuna tarihlenmek-
tedir. Halinin merkezinde biiyiik bir bina dikkat
¢ekerken arka kisimda siradaglar ve deniz tizerinde
sandallar goriilmektedir. Halinin st kisminda ise
Osmanlica “Istanbulda Yildiz Sarayr” yazmaktadir.
(Resim 27-28)

26 Yildiz Sarayl Manzarasi, Milli Saraylar Sultan Il. Abdilhamid Kitiiphanesi Koleksiyonu,
Env. No. YSKH YA, 170/315 (90818)
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27 Yildiz Sarayi Tasvirli Duvar Halisi, Milli Saraylar Hali Koleksiyonu, Env. No. 101/402

28 Hali Detayi, Milli Saraylar Hal Koleksiyonu, Env. No. 101/402
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Sonug

15-18. yiizyillar arasinda altin ¢agini yasayan
tapestri sanati, Avrupada kendine 6nemli bir ge-
lisim alani bulmustur. Milli Saraylar envanterine
kayith toplam 3 adet tapestri duvar ortiisii ornegi
bulunmaktadir. Caliysma boyunca inceledigimiz
halilarin sahip oldugu resimsel anlatim ve duvarda
sergileniyor olmasi, bu 6rneklerin tapestri sanatiy-
la karigtirllmasina neden olmaktadir. Ancak Milli
Saraylar Hali Koleksiyonu'nda bulunan sekiz adet
duvar halisinin higbiri tapestri dokuma tekniginde
dokunmamustir. Bu halilar, diigiim ipi kullanilarak
olusturulan havli yiizeyleriyle Avrupada goriilen
havsiz tapestri dokumalardan ayrilmaktadir.

Tapestrilerde atk: ipligi kendi desen ve renginin
bulundugu noktalarda gidip gelirken, halilarda atk:
ipligi bir ugtan diger uca gidip gelmektedir. Hali
ve tapestrilerin ortak ozellikleri ise iki dokumada
da atki ve ¢ozgii ipliklerinin temel malzemeler ol-
masidir. Ikisi de tezgihta dokunmakta olup tek bir
tezgahta birkag kisi ortak calisabilmektedir. Hav-
Ii yiizeye sahip duvar halilarinin Ingilizceye “ta-
pestry” olarak gevrilmesi kavramsal bir karisikliga
yol agmaktadir. Bu nedenle, tamamen hali dokuma
teknigiyle iiretilen duvar halilarinin “wall rug” sek-
linde cevrilmesi, s6z konusu kavram karmasasini
ortadan kaldiracaktir.
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OSMANLI DONEMi MiMARBASILIK SISTEMi VE
GUNUMUZDE MiMARLIK PRATIGi

Sare Oztiirk* Murat Tas** Niliifer Tag***
Gonderilme Tarihi: 18.08.2025 - Kabul Tarihi: 24.11.2025

Ozet

Osmanli doneminden gliniimiiz Tiirkiye’sine kadar mimarlik mesleginin yapisinda ve pratiginde pek ¢ok doniigiim
yasanmistir. Osmanlrda mimarlik meslegi saraya bagli bir kurum olarak islev gérmiis ve Hassa Mimarlar Ocag1 ve mi-
marbagilik makami araciligr ile yapi tiretimi, denetimi yiriitiilmiis, imparatorluk genelinde mimari bir biitiinliik sag-
lanmasi hedeflenmistir. Mimarbasi, bu sistem icinde hem teknik uygulayici hem de devletin ve toplumun sembolik bir
tigiirti olarak genis yetkiyle ¢calismistir. Ancak cumhuriyetin ilan edilmesinin ardindan bu sistemde koklii bir degisiklik
yaganarak mimarlik saraya bagl bir yap1 olmaktan ¢ikarak ulusal doniisiim ve kamusal mekénlarin iiretilmesinde temel
yapi tast haline gelmistir. Modern egitim kurumlarinin agilmasiyla mektepli mimarlarin sayist artmis; Mimarlar Odasrnin
kurulmasiyla mesleki denetim ve kamu yararini gézeten kurumsal bir yapi olusturulmustur. Gliniimiizde mimarlik pratigi,
merkezi yonetim, yerel yonetimler ve Mimarlar Odasr’nin diizenlemeleri gergevesinde yiiriitiilmekte olup ¢ok katmanl bir
sistem icerisinde islemektedir. Bu ¢aliymada tarihsel doniisiim siirecinin mimarlik mesleginin icrasi tizerindeki etkilerini
ve mimarlarin kamusal roliiniin toplumun ve devletin degisen ihtiyaglarina gére dinamik bir bi¢cimde nasil sekillendigi

ortaya konulacaktir. Ayrica s6z konusu yasanan doniisiimler, karsilagtirmali olarak incelenecektir.

Anahtar kelimeler: Mimarlik, Mimarbasgi, Mimarlar Odasi, Osmanli, Hassa Mimarlar Ocag1, Modernlesme, Cumhu-

riyet Dénemi, Mesleki Orgiitlenme

THE OTTOMAN PERIOD CHIEF ARCHITECT SYSTEM AND ARCHITECTURAL PRACTICE TODAY
Abstract

From the Ottoman period to contemporary Turkey, the profession and practice of architecture have undergone
significant transformations. In the Ottoman Empire, architecture functioned as an institution tied to the palace, with the
Hassa Architects’ Corps and the office of the chief architect overseeing construction, supervision, and the maintenance
of architectural coherence throughout the empire. Within this system, the chief architect acted not only as a technical
practitioner but also as a symbolic figure of the state and society, exercising broad authority. However, with the proclamation
of the Republic, a profound shift occurred: architecture ceased to be an institution bound to the palace and became
a cornerstone in the national transformation and the production of public spaces. With the establishment of modern
educational institutions, the number of formally trained architects increased; and with the foundation of the Chamber
of Architects, a professional body ensuring oversight and the protection of public interest was institutionalized. Today,
architectural practice operates within a multi-layered system regulated by central government, local administrations, and
the Chamber of Architects. This study will demonstrate the impact of this historical process of transformation on the
practice of architecture and how the public role of architects has dynamically evolved in response to the changing needs of

society and the state. Furthermore, these transformations will be examined in a comparative framework.

Keywords: Architecture, Chief Architect, Chamber of Architects, Ottoman, Ottoman Guild of Architects, Moderniza-

tion, Republic Period, Occupational Organization

* Yiksek Lisans Ogrencisi, Bursa Uludag Universitesi, sareoztrk@icloud.com, Orcid No: 0009- 0007-3379-7529
** Prof. Dr,, Bursa Uludag Universitesi, murattas@uludag.edu.tr, Orcid No: 0000-0001-6152-5650
*** Prof, Dr,, Bursa Uludag Universitesi, nilifertas@uludag.edu.tr, Orcid No: 0000-0002-3627- 2011



Girisg

Osmanli Imparatorlugu’nda mimarlik meslegi,
yalnizca teknik bir ugras veya insa faaliyeti ile si-
nirli goriilmemistir. Bu kavramlarin 6tesine gecen,
merkezi otoritenin temsil araglarindan biri olarak
islev goren, ideolojik, sembolik ve kurumsal boyut-
lar igeren bir disiplin olmustur. Saraya bagl olarak
kurumsallagsan Hassa Mimarlar Ocag1 ve mimarbasgi
makamy, yapi iiretimi ve diizenlemelerinin yaninda
hem dénemin padisahinin hem de Imparatorlugun
glicinii mimari yoluyla goériiniir kilan bir yapiy1
temsil etmistir. Bu baglamda mimar, yapi tasarimi
ve tasarim uygulamalar1 yapan bir teknik uzman
olmanin 6tesinde, devlet diizeninin bir pargasi ola-
rak devlet ve toplum yapisin1 mimari dil araciligryla
ifade eden bir konumda yer almustir.

Bu sistemin icerisinde mimarlarin donanimi,
usta-girak iliskisinden dogan bilgiyle sinirli kal-
mayarak hem ilmi hem de siyasi ve dini yapilarin
etkisiyle mesleki etik anlayis1 gelismis, kendine bir
kurumsal kimlik i¢inde yer bulmustur. Mimarbas-
lik makamy, yapilarin insasiyla yiikiimlii, mimarlik
bilgisinin aktarimini ve gelisimini diizenleyen, yap1
tipolojileri tizerinde denetlemeler yapan ve stan-
dart formlar ireterek bu sayede imparatorlugun
her bolgesinde gorsel ve yapisal bir biitiinliik sag-
lamay1 amaglayan merkezi bir mekanizma olarak
caligmustir.

Bu yap1 zamanla, 6zellikle Tanzimat sonrasi ger-
ceklestirilen reformlarla birlikte doniistime ugraya-
rak Batililagma siireci ile beraber mimarlik meslegi
yeni bir kurumsal yapi icerisinde yeniden tanim-
lanmustir. Sandyi-i Nefise Mektebi gibi kurumlarin
acilmasi, mimarlik ve mithendisligin birbiriyle or-
tiisen alanlar héline gelmesi ve meslek birlikleri-
nin olugmasi, mimarlik anlayisinin modernleserek
kurumsallasmasina zemin olusturmustur. Her ne
kadar modernlesme siireci baglasa da bu yeni ya-
pilanma Osmanlidan devralinan kurumsal mirasin
izlerini de barindirmaya devam etmistir. Cumhuri-
yetin ilaniyla birlikte mimarlik uygulamalari, sara-
ya bagli isleyen bir yap1 olmaktan ¢ikarilarak ulusal
dontisim ve kamusal mekan iretim siireglerinin
temelindeki mimarlarin roliinii ideolojik, teknik ve
kurumsal anlamda yeniden tanimlamuigtir.

Bununla birlikte mimarlik hizmeti verenlerin
kamusal alandaki rolii, meslek orgiitlerindeki yeri
ve teknik mimarlik bilgilerinin {iretim diizeyine
etkisi gibi temel meseleler, hala tarihsel baglamlari
goz ard1 edilmeden degerlendirilmesi gereken ko-
nular arasinda yer almaktadir. Mimar, sadece bir
tasarimci degil, ayn1 zamanda toplumu temsil eden
diizenleyen ve zaman zaman y6neten bir figiir ola-
rak gegmisten gelen kurumsal yapinin bugtine yan-
simasini temsil etmektedir.

Bu baglamda Osmanli dénemindeki mimarba-
silik sistemi ile giintimiiz Tirkiye'sindeki mimarin
rolleri arasinda olusturulacak tarihsel koprii ve kar-
silastirma, meslek uygulamalarinin doéniistimiini,
stirekliligini ve kopus dénemlerini anlamak agisin-
dan 6nemli bir zemin olusturmaktadir. Bu karsi-
lastirma yalnizca mimarligin kurumsal gergevesine
degil, mimar figliriintin kiiltiirel, ideolojik ve mes-
leki anlamlarina da 151k tutmay1 hedeflemektedir.

MiMARBASILIK SISTEMiNIN TEMEL
OZELLIKLERI VE YETKi ALANI

Osmanlida uygulanan mimarbagilik sistemini
devletin mimarlik faaliyetlerini merkezden yonet-
mek amaciyla olusturulmus bir 6rgiit yapist olarak
tanimlamak mimkiindiir. Mimarbag1 hem biiytik
capli projeleri hem de tasra bolgelerindeki yap isle-
rini koordine eden ve denetleyen bir goreve sahiptir.
Mimarbasi, devletin saray, kiilliye gibi 6nemli yap1
tasarimlarinda, teknik denetimlerinde, malzeme
tedarik siireglerinde gorevlidir ve bunlar1 diizenle-
yerek organize etmistir. Bunun yaninda mimarbast,
Hassa mimarlarinin da ¢aligmalarini diizenleyerek
onlar1 ihtiyaglara yonelik gesitli yerlerde, tasralarda
gorevlendirebilecek yetkiye sahip olmustur.'

Mimarbasinin kontrolii ve denetimi altinda ¢a-
lisan teknik personel sinifindaki Hassa mimarlari,
yapilarin tasarim, planlama ve uygulama asama-
larinda gorev almislar, mimarbaginin yonlendir-
mesiyle kalite kontrol, malzeme temini, yapilarin
mimari uygunlugunun teyidi gibi konularda da

1 Abdiilkadir Diindar, “Osmanli Mimarisinde Hassa Mimarla-
1, Dini Arastirmalar, 2 (1999), 163.



s6z sahibi olmugslardir.* Bu organizasyonel yap1 sa-
yesinde Osmanli mimarliginda sistemi taniyan ve
alaninda uzmanlagmis kadrolarin olugsmas: ve hi-
yerarsik bir diizen kurulmas: hedeflenmistir. Hassa
mimarlarinin gorevlendirilmesinde hangi mimarin
ne alanda daha yetkin ve daha deneyimli oldugu-
nun tespit edilip buna gore bir is bolimii yapilmasi
biiytik 6nem arz etmistir. Nitekim Hassa mimarla-
rinin da kendi icinde halife (kalfa), iistad (usta) ve
miilazim (asistan, ¢irak) olarak ii¢ ana grupta de-
gerlendirildigi bilinmektedir.’

Mimarbasinin Gorev Tanimlari ve

Sorumluluk Alanlar:

Osmanlida kurulan mimarlik teskilatinda mi-
marbas1 makamindaki yetkili, devletin yap1 isleri-
ni yoneten ve dogrudan padisaha bagl calisan en
yetkili mimar olarak hem ingaat ve tamiratin biitiin
teknik hususlarindan sorumlu hem de idari bir oto-
riteye sahip konumda yer almistir.* Bu makam, “Ser
Mimaran-1 Hassa” veya “Mimarbast” unvanlariyla
da anilmis ve Osmanli saray diizeninde ayn1 anda
yalnizca bir kisinin sahip olabilecegi en {ist riitbe-
lerden biri olmustur.®

Mimarbasi, yalnizca Istanbulda yiiriitiilen inga-
at ve onarim islerinden degil, imparatorlugun ta-
mamindaki biiyiik projelerden sorumlu olmustur.®
Ayrica devletin finansal kaynaklarini kullanarak
projeleri organize etmis, insaat ve tamir islerinin
sorunsuz bir sekilde tamamlanmasini saglamistir.
Han, hamam, diikkan ve ev gibi bireysel insaatlar
dahi mimarbaginin izni ile yiritilebilmistir. Bu
sayede mimarbasi ve kadilarin ortak sorumlulu-
gu altinda yapilasma kurallarina uyulmas: sag-
lanmig, yapr yasaklarinin uygulanmas: ve kagak

2 Diindar, “Osmanli Mimarisinde”, 163.
3 Diindar, “Osmanli Mimarisinde”, 161.

4  Orhan Erdenen, “Osmanli Devri Mimarlari, Yardimcilar: ve
Teskilatlart”, Mimarlik Dergisi, 27 (1966), 16.

5 Halil Ibrahim Diizenli, Mimar Mehmed Aga ve Diinyas:: Risd-
le-i Mi‘mariyye Uzerinden 16. ve 17. Yiizyil Osmanl Zihniyet
Kaliplarini ve Mimarhgim Anlamlandirma Denemesi, Doktora
Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, 2009, 119.

6 Murat Tag, “Osmanlrdan Giiniimiize Yap1 Uretiminde Mimar-
lik Meslek Orgiitlenmesinin Gelisimi”, Uludag Universitesi
Miihendislik-Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, 8 (2003), 206.

yapilasmanin 6nlenmesine yonelik diizenleyici ¢a-
ligmalar yiriitilmistiir.”

Eyaletlerde yapilmasi
planlanmasi, uygulamalarin denetlenmesi, cesitli
mevkilere mimarlarin atanmasi ve gerekli teknik
personelin saglanmasi gibi idari islerden sorumlu
olmustur. Yapr malzemelerinin standart kontroli,
fahis fiyatlarin 6nlenmesi, insaat iscilerinin ve es-
naflarin tcretlerini belirlemek gibi ekonomik dii-
zenlemelerin yiiriitiilmesi de mimarbaginin sorum-
lulugunda olmugtur.®

Mimarbasi, gorevlerini yerine getirirken en ¢ok
Hassa Mimarlarindan yararlanmistir. Hassa mi-
marlari, dogrudan mimarbasi tarafindan verilen
gorevleri yerine getirmistir.” Bu organizasyonel
yap1, mimarbasinin genis yetki ve sorumluluk ala-
nini destekleyen bir sistemdi.

Ozellikle 16. ve 17. yiizyilda mimarbagi olabil-
mek i¢in 6nce Suyolu nazirligi mevkisinde bulun-
mak gerekli goriilmiistiir. Nitekim Suyolu Nézi-
r1 olarak atanan kisiler de mimarbagi mevkisine
gecme potansiyeli olanlar arasindan segilmigtir."
Mimarbag1 makamina gelmis bir mimar, Osmanl
toplumunda mesleki bakimdan daha goriiniir hale
gelerek mimarlik mesleginin ayirt edici bir temsil-
cisi olarak anilmistir."!

Bu kapsamli gorev ve sorumluluklar, mimar-
basinin bir tasarimcidan ve plancidan 6te devletin
yap1 faaliyetlerini organize eden, yoneten ve denet-
leyen bir otorite figiirii oldugunu gostermektedir.

planlanan  projelerin

Mimarbasilik Makaminin Hiyerarsideki

Yeri ve Padisaha Kars1 Sorumlulugu

Osmanli devlet yapisinda mimarbasi makamin-
da bulunan gorevli hem bir teknik uzman hem de
padisaha dogrudan bagl bir devlet gorevlisi olarak
ozel bir konuma sahipti. Mimarbagilik makaminin
tek bir kisiye verilmesi, padisahin otoritesinin bir

7  Tas, “Osmanlidan Giiniimiize’, 206.

8 Erdenen, “Osmanli Devri’, 17; Tas, “Osmanlidan Giiniimiize’,
206.

9 Diindar, “Osmanli Mimarisinde”, 163.
10 Diizenli, Mimar Mehmed Aga, 122-123.
11 Abdilkadir Diizenli, Mimar Mehmed Aga, 270-271.



temsili olarak merkeziyet¢i idari diizenin bir uzan-
tisin1 ifade etmekteydi. Mehmed Aga Orneginde
goriildigi tizere, mimarbasilik makami ile padisah
nezdinde biiyiik bir goriiniirlikk ve prestij kazanil-
maktayds; hatta Mehmed Aganin Kébe tamiratlar:
sonrast “Mimar-1 Hadimi'l-Haremeyn” unvan ile
anilmasi, onun padisahin sifatlarina yakin bir deger
tasidigini gostermektedir.'>

Mimarbasi, padisaha yakin konumu ve proto-
koldeki yiiksek riitbesi sayesinde mimarlik alanin-
da atilan her adimda nihai karar veren otorite ve
uygulayiciydi. Orhan Erdenen bu iliskiyi “Bir bina
yapilacagr veya miihim bir kale insa ve tamir edile-
cegi vakit umumiyetle padisah isi mutlaka mimarba-
stya havale eder, o da tasarladig sekil ve hal stiretini
arz ederek hiikiim aldiktan sonra kendine yardim
edecek diger mimarlari, ustalari ve kalfalar1 inti-
hap ederek ise baslardi™? seklinde belirtmektedir.
Bunun yaninda devletin tasradaki yap: faaliyetle-
rinde de belirleyici bir otoriteydi. Cesitli vilayetler-
deki kalelerinde teftisi, bolgesel yapr faaliyetlerinin
kontrolii gibi gorevlerini genis bir cografyada ye-
rine getirmekteydi. Bu durum, mimarbasilik ma-
kaminin mesleki bir pozisyon olmanin 6tesinde
imparatorlugun cografi ve idari biitiinliiglinii teftis
altinda tutarak idame ettirme amaciyla olusturul-
mus bir otorite alani oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak mimarbasilik makami, padisahin
temsilcisi olarak merkezi otoritenin bir araciydi.
Mimarbasi, padisaha dogrudan bagh bir sekilde
gorevini yerine getirmis ve Osmanlidaki yap: faa-
liyetlerinin nihai sorumlulugunu tstlenmistir. Bu
konum, mimarlik pratiginin devlet mekanizmasi
icindeki yerini ve meslegin kamusal boyutunu be-
lirleyen bir hiyerarsi modeli ortaya koymustur.

12 Dizenli, Mimar Mehmed Aga, 229.

13 Erdenen, “Osmanli Devri”, 18.

Hassa Mimarlar1 ve Mimarbaginin

Etrafindaki Organizasyonel Cerceve

Osmanlt mimarlik teskilatinda Hassa mimar-
lari, dogrudan mimarbag1 gozetiminde galisan ve
devletin yap1 faaliyetlerinin saha isleyisini saglayan
teknik bir kadroydu. Bu kadro, projelerin tasari-
mindan uygulanma siirecine kadar mimarbasinin
emirlerini yerine getirmistir. Ozellikle kamu yapila-
rinin planlanmasi, teknik ¢izimlerin hazirlanmasi,
uygulama asamalarinin takibi gibi alanlarda gorev
alarak mimarbaginin mimarlik uygulamalarini des-
tekleyen temel is giiciinii olusturmustur.**

Hassa mimarlari, mimarbaginin onayladig: pro-
jelerin detaylarini kontrol etmek, malzeme tedarik
stireglerini ytirtitmek gibi gorevler tistlenmislerdir.
Mesleki uzmanlik alanlarina goére kendi aralarin-
da da bir is boliimii olan bu gruptaki mimarlardan
hangi mimarin hangi projede, hangi gorevde ¢ali-
sacagl deneyimlerine gére mimarbasi tarafindan
belirlenmistir."” Bu yapi, devletin merkeziyet¢i mi-
marlik sisteminde mimarbaginin yetkilerini uygu-
lamaya tasiyan bir ara kademe islevi gormiistiir. Bu
ara kademe sayesinde dogrudan mimarlk uygula-
malar1 desteklemis olsa da hassa mimarlar1 gorev
ve sorumluluklar1 bakimindan devlet teskilatinin
genel biirokratik yapisi i¢inde genis bir yonetsel
yetkiye sahip degildi.

Osmanlidaki mimarbagilik sistemi, devletin
mimarlik faaliyetlerini merkezden yoneten, karar
alma ve uygulama siireglerini merkezilestiren bir
yapt sunmustur. Mimarbasi, padisahin dogrudan
temsilcisi konumunda bulunarak saray ve tasra
projelerinde karar alan otorite figiirdii. Hassa mi-
marlar1 ise bu sistemin uygulayici kadrosu olarak
mimarbasinin plan ve emirlerini uygulama alanin-
da hayata gecirmislerdir. Bu yap1, Osmanli mimar-
lik pratiginde bir merkez-tagra iliskisi kurularak
mimarligin serbest bir meslek alan1 degil, merkez-
den planlanan ve devlet eliyle yiiriitiilen bir uygula-
ma olarak sekillenmesine katkida bulunmugtur.

14 Diindar, “Osmanli Mimarisinde”, 163.

15 Diindar, “Osmanli Mimarisinde”, 161.



19.YUZYIL OSMANLI'SINDA
MiMARLIKTA COK KATMANLI YAPININ
ORTAYA CIKISI

Bu dénemde Osmanlida mimarlik, dnceki yiiz-
yillara gore ¢cok daha farkli aktorlerin ve kurumla-
rin devreye girmesiyle ¢esitlenmistir. Klasik done-
min tek merkezli saray odakli yapis: degisirken, bir
yandan hanedan mimarlar1 etkili olmaya devam
etmis; diger yandan belediyeler, nezaretler ve fark-
I1 kamu kurumlar1 biinyesinde yeni gorev alanlari
ortaya ¢ikmistir. Ayni yiizyillda serbest mimarlik
biirolarinin kurulmasiyla birlikte meslegin kapsa-
m1 daha da genislemistir. Bu ¢esitlenme yalnizca
istihdam alanlarinda degil, diisiinsel ve akademik
diizeyde de kendini gostermistir. Gazeteler, dergi-
ler, ders kitaplar1 ve Ustil-i Mi'mari-i Osmani gibi
metinler araciligryla mimarlik ilk kez yazili ve 6gre-
tilebilir bir bilgi alan1 olarak tanimlanmustir.

Boylece 19. yiizyll, Osmanli mimarliginin tek
bir merkezden yonetilen biirokratik bir faaliyetten
¢ikip ¢ok aktorlii, ¢ok kurumsal ve ¢ok katmanli bir
yapiya evrildigi bir donem olmustur.

Saray Mimarliginin Doniisiimii

Osmanlrda 19. yiizyila kadar mimarlik meslegi
orgiitlenmesi Hassa Mimarlar Ocag1 ve mimarbas1
etrafinda sekillenmistir. 1831 yilinda Hassa Mimar-
lar Ocag1 feshedilmistir ve Tanzimat sonrasinda bu
orgiitlenme geleneksel yapidan uzaklasarak yerini
¢ok katmanli bir yapiya birakmuistir.'® Boylelikle mi-
marlar saray biirokrasisine siki bir sekilde bagli ola-
rak calisirken bu durum ortadan kalkmis; meslek
taniminda bir yenilik meydana gelmistir.

Bu degisim yalnizca idari bir kararla sinirli kal-
mamustir. Mimarlar devlet memurlugundan mo-
dern, okumus profesyonellere evrilmistir ve boy-
lelikle mimarlik biirokratik iglevinden siyrilarak
meslek okullar1 ve dernekler tarafindan desteklenen
bir uzmanlik alani olarak doniisiim yasamistir."”
Bu doniisiim siirecinin en énemli yapi taglarindan

16 Giilsim Baydar Nalbantoglu, The Professionalization of the
Ottoman-Turkish Architect, Doktora Tezi, University of Cali-
fornia, Berkeley, 1989, 4.

17 Nalbantoglu, The Professionalization, 3.

birisi olan ve Osmanlrda mimarlik alaninda lisans
derecesi veren ilk okul olarak anilan Sanayi-i Nefise
Mektebinin 1883 yilinda agilmasidir.'®

Siirecin bir getirisi olarak mimarlarin aldiklar:
egitim ve modernlesme siirecindeki yeni talepleri
karsilayabilme kapasiteleri 6nem kazanmaistir. Bay-
lan ailesi, bu dénemin en 6nemli 6rneklerinden
birisidir. Wharton, Paris'te mimarlik egitimi alan
Balyan ailesinin birgok sarayin ve imparatorluk in-
saatinin planlanmasinda ve yiiriitiilmesinde 6nemli
bir rol oynadigini; gesitli Osmanli, Ermeni ve Avru-
pa kaynaklarina gore ise resmi olarak imparatorluk
bas mimarlig1 ve mimarbasi gorevini iistlenmeseler
de “sultan ve ailesinin mimar1 ve imparatorluk bi-
nalarindan sorumlu bag mimar”" konumunda ol-
duklarini ortaya koymustur.?

Sonug olarak, 19. yiizyilda saray mimarliginda-
ki doniisiim ve gelisimler iki temel a¢idan 6nem
kazanmistir. Birincisi, mimarbagiik makaminin
kaldirilmasiyla tek merkezli biirokratik yap1 sona
ermesi; ikincisi ise Balyan ailesi gibi farkli mimar
gruplarinin imparatorluk projelerinde ve 6zel pro-
jelerde aktif rol almasidir. Bu doniisiim, mimarlik
meslegini yalnizca saraya bagl bir biirokratik go-
rev olmaktan ¢ikarmis, daha gok aktoriin yer aldig,
giderek modernlesen ve dzgiirlesen bir alan haline
getirmigtir.

18 Nalbantoglu, The Professionalization, 6.

19 Alyson Wharton, The Architects of Ottoman Constantinople:
The Balyan Family and the History of Ottoman Architecture,
New York: I.B. Tauris, 2015, 55.

20 Wharton, The Architects.



Belediye ve Kurum Mimarlari

19. yiizyil Osmanlrsinda mimarlik meslegi sa-
rayla sinirli geleneksel yapisinin yerini belediye ve
nezaret gibi yeni kurumsal yapilara birakmaya bas-
lamigtir. Hassa Mimarlar Ocag1, nezaretler ve Seh-
remaneti biinyesine dahil edilerek islevini siirdiir-
miig;?' donemin mimarlari hem miiteahhitlik hem
memurluk yapmis hem de okullarda egitim vermis-
tir.? Bu degisim ile birlikte Tanzimat reformlarinin
farkli alanlarda attig1 modernlesme adimlar: gorii-
niir hale gelmistir.

Belediye ozellikle
imar diizenlemeleri ve sehir giivenligi etrafinda
sekillenmistir.

Bu dénemde Osmanli mimarlarinin kentin ge-

mimarlarinin  gorevleri

lisimine saglayan gorevliler olmanin yaninda icle-
rinde kural dis1 isler yapan kisiler oldugu da gesitli
orneklerle kayitlara ge¢mistir.”? Bu durum, belediye
mimarlarinin hem diizenleyici otorite hem de gikar
iligkilerine gore hareket eden aktorler olduklarini
ve donemin sehirlesme politikalarinin ideal oldu-
gu kadar sikintili taraflarinin da oldugunu yansit-
mustir. Saray mimarliginin yaninda yeni bir kariyer
yolu daha ortaya ¢ikmuistir ve kimi mimarlar Nafia
Nezareti ve Evkaf Nezareti gibi kurumlarda gorev
yapmustir. Bu siire¢, meslegin kurumsal agidan ce-
sitlenmesini destekleyerek 19. yilizyilin sonlarinda
sarayda egitim alan mimarlarin yaninda bakanlk-
larda ve belediyelerde gorev alan yeni bir meslek
grubu ortaya ¢ikmasini saglamistir.*

Nihayetinde s6z konusu ytizyilda Osmanlrda yer
alan belediye ve kurum mimarliklari, imparatorlu-
gun mimarliginin ¢ok katmanli yapisimi agik bir
sekilde ortaya koyan 6nemli gelismelerden biridir.
Saray disinda yer alan yeni aktorler, meslegin ku-
rumsal ¢ergevesini genisletmis, sehirlesme ve mo-
dernlesme siireclerine dogrudan katki saglamistir.

21 Opya Senyurt, “Bilinmeyen Yonleri ile Ge¢ Osmanlida Mimar-
larin Rolleri ve Ahvalleri, Idealkent, 16/44 (2024), 678, htt-
ps://doi.org/10.31198/idealkent.1438244, Erisim 31.07.2024.

22 Senyurt, “Bilinmeyen Yonleri’, 678.
23 Senyurt, “Bilinmeyen Yonleri’, 672.
24 Nalbantoglu, The Professionalization.

Serbest Mimarlar ve Ozel Biirolasma

19. ylizyilda Osmanlida mimarlarin serbest ¢a-
ligmaya baglamasi ve egitimli mimarlarin tasarim
stireglerini kendilerinin yiiriittiigi mimarlik ofisle-
rinden sorumlu olmalar1 dontisiimiin temel unsur-
larindan olmustur” ve mimarlik saray hizmetine
bagli bir gérev olmaktan gikmustir. Ozel ofislerin
artmastyla tasarim siireci insa siirecine kiyasla daha
onemli bir hal almaya baglamistir.

Bu donemin erken drneklerinden olan Fossati
kardegsler, Istanbulda hem kamusal hem de apart-
man, kilise gibi 6zel projelerin yapimini tistlenerek
serbest ¢aligma alanindaki gortintirligii artirmigtar.
Gaspare Fossatinin maas yerine komisyon talep et-
mesi ise bu donemde ortaya ¢ikan yeni bir durum-
dur ve meslegin giderek bagimsizlasmasina bir 6r-
nek kabul edilir.” Benzer bigimde Balyan ailesi hem
saray projelerinde hem de 6zel projelerde yer alarak
yari-resmi bir diizen kurmustur.”

Yiizyilin sonuna gelindiginde, Istanbulda Avru-
pal1 ve gayrimiislim mimarlarin sayis: giderek art-
mis, Misliman mimarlarin a¢tig1 bagimsiz biiro
say1st sinirl kalmistir. Bu tablo, 19. yiizy1ll Osman-
Ir'sinda mimarligin ¢ok aktorlii ve rekabetci bir or-
tama dogru evrildigini gostermektedir.?®

Egitim, Diisiince ve Yayinlar

Giderek yayginlasan ¢ok aktorlii iiretim alani, bil-
ginin nasil tiretildigi ve yayildig1 konusunda da agik
doniigiimlerle desteklenmistir. Geg 19. yiizyila kadar
Osmanli mimarlig: genellikle insa edilmis yapilar ve
resmi yazigmalar ile sinirh kalmig; bu sebeple 6zerk
ve yazili bir alan olarak kurumsallagmasi miimkiin
olmamistir.”® Tanzimat'la beraber gazete ve dergi-
ler, terciime ve gezi yazilar1 gibi metinler araciligryla
“fenn-i mimari” baglig1 altinda yeni igerikler iiretil-
meye baglanmigtir. Egitim, hukuk, idare gibi farkli

25 Nalbantoglu, The Professionalization, 184.
26 Nalbantoglu, The Professionalization, 188.
27 Wharton, The Architects, 4.

28 Wharton, The Architects, 29.

29 Goksun Akyiirek, “Tanzimat Déneminde Mimarligin Degi-
sen Bilgisi: Fenn-i Mimari, Gazeteler ve Digerleri”, Tiirkiye
Aragtirmalar: Literatiir Dergisi, 7/13 (2009), 97.



alanlarda yapilan reformlar toplumda bilginin nasil
mesrulastigina dair yeni kisaslar getirmistir. Bu yeni
“dogruluk rejimi’, mimarligin hem uygulamali bir
zanaat hem de tanimli ve tartigilabilir bir bilgi alam
olarak goriilmesini saglamistir.”

Bu ortamda 1873’te yayimlanan Ustl-i Mi'mari-i
Osmani, Osmanli mimarligin1 tanimlamaya yone-
lik 6nemli bir ¢alisma olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
kitap hem tipolojik 6neriler sunmus hem de mi-
marliga dair bilgiyi yazili ve gorsel bigimde bir ara-
ya getirerek kamuya agik bir sekilde servis etmistir.
Bu yoniiyle Osmanli mimarlik tarihgiligini ve tislup
tartismalarini besleyen kilit kaynaklardan biri hali-
ne gelmistir.’!

Darilfiinun projesi gibi ¢esitli ¢aligmalarla
1840’lardan itibaren mimarlik sivil yliksekdgretime
dahil edilmeye ¢alisilmistir. Bunun gibi girisimlerle
egitim alanindaki kurumsallagma yeni bir goriiniir-
lik kazanmustir.”> Ayn1 donemde nezaretler ve be-
lediyeler biinyesinde ¢alisan mimarlarin istihdami
da artmustir ancak bu kesim ¢ogu caligmada goz
ardi edilmistir.*® Bunlarla birlikte ders kitaplar1 ve
teknik mevzuatin genislemesi, mimarlik bilgisinin
hem egitim miifredatina hem de meslek pratigine
girdigini gostermistir.**

Sonug olarak Tanzimat ile II. Mesrutiyet arasin-
da mimarlik, sadece saraya bagli bir usta-memur
faaliyeti olmaktan ¢ikmustir. Yazili kaynaklarla, ku-
rumsal egitimle ve kamu kurumlarinda istihdam
yoluyla daha goriiniir ve diizenli bir mesleki alan
héline gelmistir. Boylece tiim bu gelismelerle bir-
likte mimarligin toplumsal statiisii gliclenmis ve
meslek yeni bir ¢erceveye taginmistir. Bu gergeve,
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte daha da kokli bir
doniisiim gegirerek mimarligin merkezi-biirokratik
yapidan modern meslek orgiitlenmesine evrilmesi-
nin temelini olusturmustur.

30 Akytrek, “Tanzimat Doneminde’, 94-97.

31 Ahmet A. Ersoy, Architecture and the Late Ottoman Historical
Imaginary: Reconfiguring the Architectural Past in a Moderni-
zing Empire, London-New York: Routledge, 2017.

32 Akytirek, “Tanzimat Déneminde’, 96-97.
33 Senyurt, “Bilinmeyen Yonleri”.

34 Nalbantoglu, The Professionalization.

CUMHURIYET DONEMIYLE BIRLIKTE
MiMARLIK SISTEMINDE DONUSUM

Osmanl’nin son doénemlerine dogru ortaya
¢itkmaya baslayan modernlesme ¢abalari, Cumhu-
riyetin ilanindan sonra mimarlik alaninda biiytik
degisimlere yol agmustir. Yeni egitim kurumlarinin
acilmasiyla beraber sektorde geleneksel “ocakl”
mimarlarin yani sira modern “mektepli” mimarlar
yer almaya baslamis ve gesitli yasal diizenlemeler
hayata gecirilmistir. 1923-1954 yillar1 arasinda bu
dontisiim stirecinin ilk agamasi sona ermistir. 1954
yilinda Mimarlar Odasrnin kurulusuyla birlik-
te mesleki orgiitlenme siirecine gegilerek kamusal
gozetim konusunda 6nemli adimlar atilmistir. Bu
sayede mimarlik uygulamalar1 daha profesyonel ve
denetimli bir yap1 haline gelmistir.

1923-1954 Aras1 Donem: Kurumsal

Yapilanma ve Devlet Eliyle Mimarhk

1923 yilinda Cumhuriyet’in kuruluguyla Tiirkiye
Cumbhuriyetine Osmanlidan etkili bir belediyecilik
ve giiclii bir imar sistemi yerine yasal bosluklarla
dolu ve kurumsal yapilarin zayif oldugu bir sistem
miras kalmistir.*® Bu sebeple modern sehircilik aci-
sindan ciddi handikaplar meydana gelmistir. Mev-
cut durumu olusturan iilkedeki gelismemis yapi
sektorli, mimar ve teknik eleman agig1, devletin
merkezi ve yonlendirici bir rol tistlenmesine sebep
olmustur.’* Cumhuriyet’in ilk yillarini kapsayan bu
donem, bir bekleme déneminden ziyade belediye-
cilik ve imar anlayisinda karsilagilan sorunlari ¢6z-
meye yonelik temellerin atildig1 bir “hazirlik done-
mi” olarak ifade edilebilir.*”

1930’lu yillarda Belediyeler, Hifzissihha, Bele-
diyeler Bankasi, Yap1 ve Yollar ile Istilak Kanunlari
gibi yeniliklerle bu belediyecilik anlayisinin temeli
sekillenmigtir.*®

35 Tas, “Osmanlrdan Giniimiize”, 211.
36 Tas, “Osmanlrdan Giniimiize”, 211.

37 Tekeli, “Cumhuriyetin Ilk Yillarinda Belediyecilik Anlayiginin
Olusumu (1923 - 1930)”, Mimarlik Dergisi, 151 (1977), 17-21.

38 Tekeli, “Cumhuriyetin 11k’ 17.



Mimarlik egitiminde ise Osmanli déneminde
usta-girak iligkisinin hakim oldugu sistemden gii-
niimiiz modern okul tabanli sisteme gegilmeye bas-
lanmigtir. Bu baslangig, Sanayi-i Nefise Mektebinin
acilmasi ile gergeklesmistir. Bu kurum, giintimiizde
Mimar Sinan Universitesinin temelini olusturan
yapidir.* Bu yeni yapilanma, “ocakli-mektepli” kav-
gasi olarak bilinen geleneksel ve modern mimarlik
anlayisin1 benimsemis mimarlar arasindaki ¢ekis-
me olarak bagka bir baslangici daha beraberinde
getirmistir.** 1939 yilinda miihendislik ve mimarhk
hakkindaki kanun bu ¢ekismeyi hukuken sona er-
dirmigtir. Kanunla birlikte heniiz 200 kadar “mek-
tepli” mimar, devletin destegiyle “ocakl’” mimarla-
ra kars1 bir bakima zafer elde etmistir.*!

Bu dénemde devletin imar ve sehircilik faaliyet-
lerinde aktif rol aldig1 goriilmektedir. Ankaranin
imar1 bu roliin net bir sekilde goriilebilecegi en
onemli somut drneklerden biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ankara imari ile elde edilen sonuglar,
Tiirkiyedeki imar mevzuatinin sekillenmesinde bii-
yiik olglide etkili olmustur.* Cumhuriyetin erken
donemlerindeki bu orgiitlenme bigiminde, o6zel-
likle Ankara i¢in gelistirilen planlama modelinde
merkeziyetci bir orgiitlenme yapisi, giiglii bir poli-
tik destek, kamulagtirma yetkileriyle donatilmis uy-
gulama birimleri ve imar siirecine dogrudan miida-
hil olan bir kamu bankas1 donatilar1 mevcut oldugu
goriilmektedir. Oysa Tekeli'nin de belirttigi gibi, bu
oOlcekle bitiinciil ve 6zerk bir planlama arka plan-
da sik rastlanan bir durum degildir.** Ozetle yap1-
lan yasal diizenlemeler ve kurumsal yapilanmalar,
cumbhuriyetin sehirlesme ve mimarlik politikalari-
nin temelini olusturmustur. Meslek gelisimine dev-
let eliyle yon verilse de 1954'¢ kadar Mimarlar Oda-
srnin kurulmamis olmasi, mesleki orgiitlenmenin

39 Talip Mert, “Sanayi-i Nefise Mektebi”, Tarih ve Medeniyet, 48
(1998), 49.

40 Engin Omacan, “Okullu Mimarlarin Tarihi, Mimarlar Odasi
ve Mimarlik Vakfr’, Mimarlik Dergisi, 284 (1998), 36.

41 Omacan, “Okullu Mimarlarin”, 36.
42 Tekeli, “Cumhuriyetin {lk’, 21.
43 Tekeli, “Cumhuriyetin {Ik”, 21.

heniiz yeterince gelismediginin bir gostergesidir.**

1954 Sonrasi: Mesleki Orgiitlenme ve

Kamusal Gozlem

1954 yili, Tirk mimarlk tarihinde oldukga
6nemli bir doniim noktasidir. Bu yilda 6235 sayi-
Ii Kanun ile Mimarlar Odast kurularak mimar-
lik mesleginin kurumsal bir yaprya kavusmasinin
temelleri atilmistir.*® Odanin temel amacini M.
Arman Giiran “Ammenin ve meslegin menfaatle-
ri, meslegin inkisafi, meslek mensuplarimin hak ve
salahiyetleri bakmmindan liizumlu gordiigii biitiin
tesebbiis ve faaliyetlerde bulunmaktir™¢ seklinde
belirtmistir. Kurulusunun hemen ardindan subeler
acilmaya baslanmis ve 1955-1957 yillar1 arasinda
Oda’nin ¢aligma diizenini belirleyecek olan talimat-
name hazirlanip ytriirliige konmustur.”

Mimarlar Odasr'nin kurulmasiyla birlikte mes-
leki denetim ve gozetim mekanizmalarinda daha
siki bir isleyis hakim olarak sektorel bir giiglenme
siireci baglamigtir. Istanbul Belediyesi ve Mimarlar
Odasi arasinda baglayan “belge tatbikat1”, bu dene-
tim araglarindan biridir. Bu sistem sayesinde bele-
diyede is yapmak isteyen mimarlarin yapacaklari is
bazinda Odadan belge almalar1 zorunlu kilinmakla
kalinmamis hem meslektaslarin sicilleri tutulmus
hem de yaptiklari isler, attiklar: imzalar ile kontrol
edilebilir hale gelmigtir.**

Mimarlar Odasrnin kurulus hedeflerinden biri,
toplum hizmetinde aktif rol oynamaktir. Kurulu-
sunun {izerinden heniiz on yil ge¢misken Hasol
(1965), odanin mevcut durumunu mimarlik ve se-
hirciligin 6neminin devlet mekanizmasinin ¢esitli
katmanlarinda heniiz tam olarak kavranamadigy,
yine de bu yonde ¢aba sarf edildigi seklinde ifade
etmistir.* Zaman zaman basin toplantilar1 diizen-

44 Giiran, “Tiirkiyede Mimarlik Mesleginin Icrasini Diizenle-
mekle Gorevli Mimarlar Odasinin Tarihgesi ve Bir Sonug”,
Mimarlik Dergisi, 6 (1966), 10-11.

45 Giiran, “Turkiyede Mimarlik’, 10.
46 Giiran, “Tirkiyede Mimarlik’, 10.
47 Giiran, “Tirkiyede Mimarlik’, 10.

48 Levent Aksiit, “Mimarlik meslegi icrasinda durum kritikleri”,
Mimarlik Dergisi, 34, 6 (1964), 14.

49 Dogan Hasol, “Mimarlar Odasinin Toplum Hizmetindeki Ca-



lenerek ve yayinlar yaparak bu alanda yasanan so-
runlara dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmis, toplumsal kal-
kinmaya yonelik ¢6ziim onerileri sunulmugtur.”
Mimarlar Odasi, iiye mimarlari ile birlikte toplum
hizmetinde olan bir yap1 olarak iiyelerinin bireysel
sorunlarini da toplum kalkinmasiyla iliskilendire-
rek tilkenin genel yerlesme sorununa ve planlama-
ya odaklanmistir.”!

Nitekim bu déonemde de mesleki uygulamalarda
sorunlarin bir kismi héla tam olarak ¢6zillememis-
tir. Uygulamalar, kontrol altinda tutulsa dahi im-
zacilik ve diisiik iicretler gibi problemler tamamen
ortadan kalkmamistir®> Buna ragmen Mimarlar
Odasi, mimarlik mesleginin gelisimi ve kamusal
alandaki etkinligi bakimindan 6nemli bir konumda
yer almistir. Odanin ¢aligmalari, mimarlik alaninda
ve mimarlarin yasadig sorunlarin ¢oziilmesine yo-
nelik mimarlik camiasinda ortak bir amag etrafinda
birlesilmesini saglamistir.” Bilir kisilik ve hakem-
lik gibi konularda da aktif rol alan Mimarlar Odast,
hukuki siireclerde meslek uygulayicilar: ve mesleki
yeterlilik adina bir giivence haline gelmistir.>*

GUNUMUZDE MIMARLIK PRATIGI VE
KURUMSAL DAGILIM

Osmanlrdaki mimarlik mesleginde uygulanan
merkeziyet¢i mimarbagilik sistemi, gliniimiizde
gok katmanli ve kurumsal bir yap1 iginde yiiriitiil-
mektedir. Bu yapi, merkezi yonetim, yerel idareler
ve meslek orgiitleri gibi cesitli aktorleri igerisinde
barindirmakta ve mimari faaliyetlerin planlanmasi,
uygulanmasi ve denetlenmesi bu aktorlerin is birli-
gi ve yetki paylasimi ile sekillenmektedir.

balar”, Mimarlik Dergisi, 4 (1966), 7.

50 Ergun Unaran, “Tiirk Mimarlarinin Odasr”, Mimarlik Dergisi,
8(1967), 15.

51 Unaran, “Tiurk Mimarlarinin”, 15.
52 Unaran, “Tirk Mimarlarinin”, 15.
53 Giiran, “Tirkiyede Mimarlik’, 11.

54 Sermet Giirel, “Bilirkisilik, Hakemlik ve Mimarlar Odasr’, Mi-
marlik Dergisi, 6 (1964), 26.

Merkezi Yonetimin Rolii

Cumbhuriyet donemiyle beraber Osmanli déne-
minin mimarbagilik sistemi, siire¢ i¢inde doniise-
rek ¢ok katmanli bir idari ve yasal gerceveye otur-
tulmustur. Bu siirecte merkezi yonetim, 6zellikle
imar hukuku, mekansal planlama ve ilgili mevzua-
tin olusturulmasi, gelistirilmesi ve uygulanmasinda
etkili olmustur.

Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasas: ile basta 3194
sayili Imar Kanunu olmak iizere birtakim yasa ve
yonetmeliklerle belirlenen sekillerde merkezi yone-
timin bir¢ok faaliyeti yonetme gorevi bulunmakta-
dir.® Merkezi yonetim bu gorev yetkisini kentlerin
gelisimini diizenli ve saglikli bir sekilde idame et-
tirmek, kamu menfaatlerini 6n planda tutarak siir-
diiriilebilir planlamalar1 hayata gecirmek amaciyla
kullanmaktadir. Merkezi yonetim, bu alanlarda ka-
rar alirken kamu yarary, esitlik, agiklik halk katilimi
ve siirdiiriilebilir kalkinma gibi prensipleri merke-
zine almaktadir.*®

Cumbhuriyetin ilk donemlerinden bu yana imar
mevzuatinda yasanan gelisim ve degisimler, merke-
zi yonetimin bu alandaki diizenleyici etkisini agik¢a
gostermektedir.”” Baglangicta merkezi yonetimde
bulunan bazi yetkiler, zamanla yerel yonetimlere
devredilmistir. Ancak mevzuattaki genel ¢cerceve ve
degisimler, merkezi yonetim tarafindan sekillendi-
rilmeye devam etmistir. Imar affi gibi uygulamalar,
merkezi yonetimin yapilasma siireclerine dogru-
dan miidahale ettiginin bir 6rnegidir.”®

Imar planlarindaki hiyerarsik yapinin diizen-
lenmesi ve iist Olgekli planlarin onaylanmas: da
merkezi yonetimin mimarlik uygulamalarinda-
ki 6nemli rollerindendir. Imar planlari sayesinde
kentlerde daha saglikli, altyapisi saglam ve stirdii-
rilebilir gelismeler yasanmakta ve idareler daha

55 Eray Biiyiikvelioglu, “Imar Hukuku ve Sehircilik Ilkeleri”,
SKETCH - Sehir ve Bolge Planlama Dergisi, 5/1 (2023), 111,
doi.org/10.5281/zenodo.8210783.

56 Biiytikvelioglu, “Imar Hukuku”, 118.

57 Tayfun Cay, Esra Sonel Kandemir, “Tiirkiyede imar uygulama
mevzuatindaki gelisim siireci’, Geomatik Dergisi, 7/1 (2022),
27, doi.org/10.29128/geomatik.809393.

58 Cay, Kandemir, “Tiirkiyede imar”, 27.



diizenli islemektedir.” Genel gergeveye bakildigin-
da, merkezi yonetim Bolge Planlar1 ve Cevre Dii-
zeni Planlar1 gibi daha genis 6l¢ekli planlamalarin
hazirlik ve uygulama agamalarinda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu planlar sayesinde belirlenen
mekansal hedefler ile yerel diizeydeki projelere yon
veren genel cerceve de ¢izilmis olur.

Yerel Yonetimlerin Rolii

Merkezi yonetim tarafindan belirlenen genel
gerceveye ek olarak yerel yonetimlerin kendi igle-
rinde aldiklar1 kararlar da glinlimiiz mimari uy-
gulamalarini sekillendiren bir unsurdur. Yerel yo-
netimler, ozellikle kentlesme politikalar1 ve inga
stiregleri agisindan saha boyutunda 6nemli bir ko-
numa sahiptir. Yerel yonetimlerin ¢aligmalari, kap-
saml1 olmakla beraber kent dokusu, yagam kalitesi,
projelerin hayata gecirilmesi gibi bir¢ok hususa de-
ginmektedir. Bu konuda belediyeler, il 6zel idarele-
ri gibi yerel yonetim birimleri yetki ve sorumluluk
sahibidir.

Ozellikle 5393 sayili Belediye Kanunu gibi bir-
takim yasal diizenlemelerle yerel yonetimlere ida-
ri sinirlar icerisinde imar plani hazirlama, planlar:
uygulama, ruhsatlandirma ve denetleme gibi temel
yetkiler taninmistir.®® Bunun yaninda yerel yone-
tim birimleri, kentsel yasam1 ve mimari gevreyi
dogrudan etkileyen su ve kanalizasyon hizmetleri,
atik yonetimi, kentsel yesil alan diizenlemeleri gibi
gesitli hizmetlerden de sorumludur.®" Bu hizmet-
lerin devamliliginin saglanmasi, mimari tasarim-
larin da devamliligini saglayacak, islevselligini ve
kentsel adaptasyonunu olumlu etkileyecek 6nemli
parametrelerdir.

59 Biisra Akdemir, “Imar Planlarinda Hiyerarsi”, Konya Barosu
Dergisi, 1 (2021), 134.

60 Ruveyda Kizilboga, Salih Batal, “Tiirkiyede Cevre Sorunlari-
nin Céziimiinde Yerel Yonetimlerin Rolii ve Onemi”, Mustafa
Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisit Dergisi, 9/20
(2012), 191-212.

61 Esra Cigdem, “Cevre Politikalarinin Uygulanmasinda Yerel
Yonetimlerin Roli”, Enderun Dergisi, 4/2 (2020), 86.

Yerel yonetimlerin 6nemle yaklagsmasi gereken
bir diger durum kentlesme politikalarini ve imar
faaliyetlerini afet durumlarina yonelik diizenlemek
ve denetlemektir. Deprem gibi afetlerin ardindan
yerel yonetimlerin siire¢ boyunca yetkinlikleri, mi-
marlik meslegi agisindan kritik bir degerlendirme
konusudur.®* Yalnizca bu tiir siireglerde degil, kent-
sel planlama ve imar faaliyetlerinin genelinde ye-
rel yonetimlerden beklenen, demokratik, seffaf ve
ozerk bir yapida calismalarini siirdiirmeleridir.®?
Yerel yonetimler tarafindan belirlenen sinirlar ve
tesvikler, kentsel gevrelerin niteligi, yerel malze-
me kullanimi ve kiiltiirel mirasin korunmas: gibi
mimari kararlar1 dogrudan etkileyebilir.** Bu bag-
lamda glinimiizde mimarlik pratigini yerel yone-
timlerin uygulama, denetim ve politika gelistirme
yetkilerinden bagimsiz degerlendirmek miimkiin
degildir.

Mimarlar Odasr’nin Rolii

Merkezi ve yerel yonetim birimlerinin yaninda
Mimarlar Odasi da mimarlik pratigi icerisinde ge-
sitli gérev ve yetkileri olan merkezi ve yasal bir mes-
lek kurulusudur. Mimarlar Odasi, 1954 yilinda 6zel
bir kanunla kurulan, zorunlu iyelik gerektiren ve
kamu kurumu niteliginde bir meslek orgiitiidiir.*®
Oda hem meslegin ve meslektaslarin haklarini ko-
rumakla hem de kamu ve toplum yararina faaliyet
gostermekle ylikiimliidiir.* Bu misyonlariyla Oda,
kapsayic1 ve yonlendirici bir roldedir.

Mimarlar Odasrnin gérev alanlar1 oldukga ge-
nistir. Mesleki yeterliliklerin belirlenmesi, mesleki
gelisimin saglanmasi gibi pek ¢ok alanda aktif rol
oynamaktadir. Mimarlarin mielliflik haklarinin
korunmasi da bunlardan biridir. “Tiirk Mithendis
ve Mimar Odalar1 Birligi Mimarlar Odas1 Serbest

62 Esin Koymen, Ozgen Osman Demirbas, “Mimarlik, Kent-
lesme Politikalari, Imar Faaliyetleri ve Mimarlar Odas1 Gi-
risimleri”, Istk Universitesi Belgeligi, 2023, https://youtu.
be/j-3JAqupulLE, 8-9.
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65 N. Miige Cengizkan, “Mimarlar Odas1 ve Tiirkiye Mimarlik
Ortamina Katkilary’, Tiirk Kiitiiphaneciligi, 23/4 (2009), 907.

66 Cengizkan, “Mimarlar Odasr”, 907.



Mimarlik Hizmetlerini Uygulama, Tescil ve Mesle-
ki Denetim Yonetmeligi” gibi yasal diizenlemelerle
denetim yoluyla yasal ve etik standartlara uygun-
luk bakimindan kontrol saglanmasi hedeflenmek-
tedir.” Bunun yaninda Oda tarafindan yayinlanan
“Arkitekt Dergisi” gibi yayin organlar1 araciligiyla
da mesleki bilgi birikiminin yayilmas1 ve giincel
tartigmalar i¢in zemin hazirlanmasi sektére 6nemli
bir katkidir.®®

Kentlesme politikalarini ve imar faaliyetleri-
ni yakindan takip eden Mimarlar Odasi, 6zellikle
kentsel doniisiim ve afet sonrasi yeniden yapilanma
ve onarim siireglerinde kamu yararin1 gézetecek
sekilde teknik raporlar ve mesleki goriisler sunarak
dogru ve giivenli bir yapilagsma siireci i¢in rehber-
lik yapma niteligindedir. Bunun gibi siireglerde
meslektaglarin karsilastig: etik sorunlar ve kaygilar
icin Oda, etik ilkelere baglilig1 saglamak ve kamu
giivenligini 6n planda tutmak adina ¢alismalarim
stirdiirmektedir.” Bu bakimdan Mimarlar Odasi,
meslektaglarin hakkini savunan bir yap: olmanin
yani sira kamu yararinin ve kentsel ¢cevre kalitesinin
gilivencesini saglayan bir roldedir.

OSMANLI DONEMI iLE CUMHURIYET
DONEMI’NIiN KARSILASTIRMALI
DEGERLENDIRMESI

Mimarlik faaliyetleri, yonetim bi¢imi, dene-
timleri ve mesleki orgiitlenmeler, ge¢misten gii-
niimiize biiyilk dontigiimler yasamistir. Osmanl
doneminden bugiine kadar olan siirecte yasanan
doniisiimler incelendiginde, merkezi denetimden
tagsradaki mimari faaliyetlere ve mesleki denetim
mekanizmalarina kadar bircok alanda farkliliklar
gozlemlenmektedir.

67 Ezgi Hazar, Pelin Dursun Cebi, “Tiirkiyede Mimarlik Bagla-
minda Miellif Kavraminin Kullaniminin ve Déniigiimiiniin
Arkitekt Dergisi Uzerinden Degerlendirilmesi”, Ege Mimarlik,
2025/1 (125), 57.

68 Hazar, Pelin Dursun Cebi, “Tiirkiyede Mimarlik’, 57.
69 Demirbag, “Mimarlik, Kentlesme”, 12-13.

70 Gizem Saka, Nese Gurallar, “Etik Sorunlar, Kaygilar ve Mii-
cadele: Tirkiyede Alternatif Mimarlik Topluluklarr’, Ege Mi-
marlik, 2025/1 (125), 82-95.

Osmanli déneminde mimarlik pratiginin mer-
kezi denetimi, daha 6nce de belirtildigi gibi dogru-
dan saraya bagli ve hiyerarsik bir yap1 olan Hassa
Mimarlar Ocag1 ve mimarbas: araciligiyla saglan-
mustir. Mimarbasgi, genis bir yetki alanina sahipti.
Bu makamda bulunan gérevliler, devletin biiyiik 61-
¢ekli ve 6nem tastyan yapilarinin tasarimi ve insast,
kesif bedellerinin hesaplanmasi, malzeme ve is¢i-
liklerin denetlenmesi gibi pek ¢ok alandan sorumlu
olmuslardir.” Mimarbasilar, mimari standartlari
saglamakla birlikte kacak yapilasmay1 onleyen ve
devletin yapi faaliyetlerinin tek elden kontrol edil-
mesini saglayan kilit konumda bulunmuglardir. Im-
paratorlugun her kdsesine uzanan bu yetkiler, kadi-
lar araciligiyla denetlenmistir.’? Tasradaki mimari
miidahaleler, merkezi kontroliin yani sira yerel yo-
netim ve vakiflar inisiyatifiyle de kontrol edilmis,
ancak yine de merkeziyet¢i yapinin dolayl etkisi
olmustur.

Giiniimiize gelindiginde mimarlik pratiginin
daha katmanl ve yasalara dayali bir yapiyla dene-
tim altinda tutuldugu bir sisteme dontismiistiir.
Cevre, Sehircilik ve [klim Degisikligi Bakanlig1 bas-
ta olmak iizere birtakim mevzuatlarla bu denetim
gerceklestirilmektedir. Osmanlidaki saray odakl
ve tek bir gorevliye bagli merkeziyetciligin aksine,
gliniimiizde merkezi denetim kamu yararini, esitli-
¢i, aciklig1 ve siirdiiriilebilir kalkinma prensiplerini
merkeze alarak igleyisi saglamay1 hedeflemekte-
dir.”” Bu baglamda imar planlarinin hazirlanmasi ve
onaydan ge¢mesi, imar mevzuatindaki degisimler,”
merkezi yonetimin kapsamli ve diizenleyici etkisini
gostermektedir.
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Merkezi yonetimle beraber yerel yonetim bi-
rimleri, zellikle tagradaki mimari miidahalelerde
yetki ve sorumluluk sahibidir. Kanunlar ¢erceve-
sinde yapilan birtakim diizenlemelerle bu birim-
lerin idari sinirlar1 i¢inde yapacagi imar plani ha-
zirlama, uygulama, ruhsatlandirma, denetleme gibi
yetkileri belirlenmistir. Bunun sonucunda yerel
yonetim birimleri, kentsel planlamada ve yerel ih-
tiyaglarin karsilanmasinda birincil otorite haline
gelmektedir. Altyap: hizmetleri, yesil alan diizen-
lemeleri gibi kent sakinlerinin refahini artirmaya
yonelik hususlar’ ve afet durumlarina yonelik kent
olgekli diizenlemeler yapmak da yerel yonetimlerin
sorumlulugundadir.”

Mesleki denetim mekanizmasi incelendiginde
ise Osmanli doneminde usta-cirak sistemi ve Has-
sa Mimarlar Ocag ile yiiriitiilen sistemin Mimarlar
Odasrnin kurulmasiyla birlikte kurumsal bir sistem
héline doniistiig goriilmektedir. Usta-girak siste-
minde yetisen alayli mimarlarin yerini camhuriye-
tin ilk donemleriyle beraber mektepli mimarlar al-
maya baglamis ve Mimarlar Odasr'nin kurulusuyla
mesleki denetim artik daha profesyonel bir zemine
oturtulmustur.”” Sistemin modernlesmesi, meslek-
taslarin tiniversite egitimi ile standardize edilmesi-
ni ve mesleki faaliyetlerin daha genis bir ¢ercevede
gozlemlenmesini beraberinde getirmistir.

75 Cigdem, “Cevre Politikalarinin’, 86
76 Koymen, Demirbas, “Mimarlik, Kentlesme’, 12.

77 Giiran, “Tirkiyede Mimarlik’, 11; Omacan, “Okullu Mimarla-
rin’, 36.

Sonug

Osmanl Imparatorlugu'nda mimarlik mesle-
gi, saraya bagli merkezi otoritenin bir yansimasi
olarak konumlanarak Hassa Mimarlar Ocag: ile
mimarbagi makami araciligiyla mimari tasarim ve
yapi iiretim siire¢lerinin denetim altinda tutulmast,
bu ¢alismanin temel bulgularindandir. Bu sistem,
Osmanli genelinde hem mimari biitiinliik ve inti-
zam saglanmasina hem de mimar1 yalnizca teknik
eleman vasfindan siyirarak devlet ve toplum diize-
ninin sembolii bir figiir olmasina imkéan tanimustir.
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte bu sistemde birta-
kim doniisiimler yasanarak mimarlik, saraya baglh
bir uygulama olmaktan ¢ikmis ve ideolojik, teknik
ve kurumsal anlamda yeniden tanimlanmistir. Bu
donemde kurulan egitim kurumlari ile “ocakl’” mi-
marlar yerini “mektepli” mimarlara birakmaya bas-
lamis ve Mimarlar Odasi gibi meslek orgiitleri de bu
olusumu destekleyerek mesleki denetimi ve kamu
yararini gozeten bir kurumsallagmay1 saglamstir.
Bugiin mimarhik pratigine bakildiginda, merke-
zi yonetim tarafindan belirlenen yasal cergeveler,
yerel yonetimlerin saha uygulamalar1 ve Mimarlar
Odasrnin mesleki etik ve denetim rolleri gibi ¢ok
katmanli bir sistem oldugu gériilmektedir. Tarihsel
stirecte yasanan bu doniisiim, mimarlik mesleginin
yalnizca tasarim ve liretim islevleriyle sinirli kalma-
diginy; ayn1 zamanda toplumun ve devletin siirek-
li degisen ihtiyac¢larina uyum saglayarak kamusal
alanda 6nemli bir rol iistlenen dinamik bir alan ol-
dugunu gostermektedir.
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Ozet

19. yiizyilda fotografciligin Osmanli cografyasina girmesi, Osmanli Devletinin yabancilar nezdinde daha yakindan
taninmasini miimkiin kilmigtir. Bu tarihten itibaren Istanbul'un bircok yeri fotograflandirilmistir. Fotografciligin
yayginlasmasi beraberinde yeni bir iletisim metodu gelistirmistir. Cekilen fotograflarin basilarak kartpostal olarak
¢ogaltilmasi haberlesmenin yani sira belli mekénlar1 6ne ¢ikarmis ve donemin kiiltiirel, sosyal, siyasi olaylarin 6grenilmesini
saglamistir. Osmanli Devletinde ilk resimli kartpostal yayinciligi Avusturya-Macaristan uyruklu Max Fruchtermann
tarafindan baslatilmis ve 1923 yilina kadar Osmanli cografyasinda 300%e yakin editor faaliyet gostermistir. Yiizyillarca
Padigahlarin ikdmetgahi olan Topkap: Saray: da bu editérlerin ilgi alanina girmistir. Bu makalede kartpostalin kisa tarihi

ve Topkapi Saray1 temasinin kartpostallarda yer alis1 6rneklendirilip degerlendirilmektedir.

Anahtar kelimeler: Fotografcilik, Kartpostal, Topkap: Saray1, Osmanli Devletinde Gayrimiislim Tebaa

TOPKAPI PALACE - IN THE TRACE OF POSTCARDS
Abstract

Introduction of photography in the 19th century to Ottoman territories allowed the foreigner to examine the Ottoman
State. Since then, many places in Istanbul have been taken in photos. As the photography spread out it served another type
of communication was born. The photos are printed as postcards served the communication of people as they informed
about the cultural, social and political events as well as providing the fame of some places. In Ottoman State the first
postcards containing photos were published by Max Fruchtermann - an Austrian-Hungarian citizen- and this number of
photo editors reached roughly to 300 in these territories as the Republic was proclaimed by 1923. Topkap: Palace which
hosted the Sultans for centuries was among the interests of these editors. In this article a brief history of postcards and

theme of Topkap: Palace in the postcards are exemplified and discussed.

Keywords: Photography, Postcards, Topkap: Palace, Non-muslim Subjects of Ottoman State
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GiRig

19. ylizyilda Sanayi Inkilabr'nin yarattigi donii-
siim, Osmanli Devletini ekonomik, siyasi ve askeri
alanlarda oldugu kadar kiiltiir ve sanat sahasinda
da derinden etkilemistir. Batr'ya yonelen politikala-
rin benimsenmesi, toplumun begenilerinin degis-
mesine yol agmistir. Bu durum saray ¢evresinden
baslayarak genis kitlelere yayilan yeni bir estetik an-
layisin olusmasini saglamigtir. Yeni tiireyen meslek
gruplar1 gayrimiislim Osmanli tebaasi tarafindan
daha ¢ok benimsenmistir. Fotografcilik ve fotog-
rafcilik ekseninde ilerleyen kartpostal editorliigi
de bu meslekler arasindadir. Kartpostal, bir haber-
lesme vasitas1 olarak baglamis sonrasinda fotog-
raflarin kartlar tizerine basilmasiyla ayr1 bir vecih
kazanmustir.

Hanedan miilklerinin fotograflanmas: belli do-
nemlerde kisitlamalara tabi tutulmustur. Ancak
Topkap: Sarayr bu noktada gorece bir serbestlik
kazanmistir. Sarayin tiim avlularini ve hatta Harem
dairesini konu alan kartpostallarin ¢ogaltilmas: bu
durumun gostergesidir. Bu serbestligin temel sebe-
bi Hitkiimdarin ve hanedan mensuplarinin artik
Dolmabahge ve Yildiz gibi saraylarda ikametlerini
stirdiirtiyor olmalidir. Diger bir ifadeyle padisahin
evi artik Topkap1 degildir. Boylece Ressam-1 Haz-
reti Sehriyari gibi unvanlar ihraz ederek hanedan
miilklerinin fotograflama isini deruhte eden Ab-
dullah Biraderler ve Kargopulo gibi gayrimiislim
fotografcilarin Topkap: Sarayrnda gektigi resimle-
rin kartpostal olarak ¢ogaltildiklar: ifade edilebilir.
Zaman igerisinde bu fotografcilarin ve editorlerin
de sayis1 artmustir.

Bu ¢alismada fotografciligin payitahta gelmesi
ile baslayan siire¢ ele alinmaktadir. Ardindan Top-
kapr Saray1 smurlari iginde Osmanli doneminde
cekilmis kartpostallar, drneklerle tanitilmaktadir.
Tespit edilebilen yaklasik otuz kartpostal arasindan
secilen ornekler, sarayin farkli boliimlerini temsil
eden kompozisyonlariyla degerlendirilmistir. Ince-
leme, fotograflarda gozlemlenen oryantalist bakis
acisin1 ve Avrupalilar nezdinde “oryantal tutku’yu
besleme gayretlerini de kapsamaktadir. Tespit et-
tigimiz Topkap1 Sarayr temali kartpostallarin ta-
maminin gorseli verilememistir. Bunun en biyiik

sebebi kartpostallarin ayni noktalardan ¢ekilen
fotograflardan tiretilmis olmalaridir. Tekrara diis-
memek i¢in birer ornek ile gecilmistir. Aragtirma-
ya konu olan kartpostallarin bazilari, basili olarak
elimizde bulunmaktadir. Bazilarinda ise Atatiirk
Kitaplig1 ve 0zel arsivlerden paylasilan gorsellere
basvurulmustur. Calismaya ilave edilen tablo edi-
torlerin faaliyetlerine dair fikir uyandirmaktadir.
Yeni 6rneklerin tespit edilmesi, ilerleyen dénemler-
de Topkap: Sarayrnin gorsel temsiline iliskin yeni
degerlendirmelere kapi aralayacaktir.

Osmanli Cografyasina Fotografin Girisi

Giilhane Hatt-1 Himayunu'nun Mustafa Resid
Pasa tarafindan okunmasindan giinler sonra, fo-
tografin bulunusu ilk kez, Istanbulda Tiirk, Arap
ve Fransiz dillerinde yayin hayatin siirdiiren Tak-
vim-i Vekayi gazetesinin 28 Ekim 1839 Pazarte-
si glinii 186. sayisinda ilan edilmistir.! Avrupali
seyyahlar acgisindan Osmanli Cografyas1 “Biiyiik
Seyahat” kapsaminda mutlaka goriilmesi ve fotog-
raflanmasi gereken bir yer haline gelmistir. 1843
yilinda bir Fransiz aristokrat1 olan Joseph Philibert
Girault de Prangey fotografcilikta dagerotipi tiirii
kopyalar tiretmistir. 1850 yilina varildiginda ise
Alfred Nicolas Normand, Pierre Trémaux ve Clau-
de-Marie-Ferrier, kaleotipi usuliinde goriintiileme
caligmalar1 yapmiglardir. Bu ¢alismalardan ilhamla
Istanbulda biiyiik fotograf stiidyolarin énii agil-
muistir. 1850’lerde Vassilaki Kargopulo, 1857de Pas-
cal Sébah ve 1858de Abdullah Biraderler, Perada
fotograf stiidyolarini agmiglardir.? Bu fotografci-
lardan ozellikle Abdullah Biraderler ve ardindan
Kargopulo, saray fotografciligi unvanini aldiklar
donemde tnlerini ve kazanglarini artirmay1 basar-
mislardir. Osmanli hanedanina ait bir¢ok miilkiin
fotograflanmas: siirecinde bu iki isim 6ne ¢ikmigtir.
Kartpostal iiretiminin hiz kazandig: yillarda ise bu
stiidyolarda ¢ekilen fotograflar, kartpostallarin ha-
zirlanmasinda 6nemli dl¢iide kullanilmigtir. Ancak

1 Engin Ozendes, Abdullah Fréres Osmanl Saraymnin Fotograf-
¢ilari, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul: 1988, 13.

2 Catherine Pinguet, “Abdullah Fréres (1858-1899)”, 14" Inter-
national Congress of Turkish Art Proceedings, Collége de Fran-
ce, Paris: 2013, 655.



fotografciligin yayginlasmasi ile birlikte yeni isim-
ler de bu alanda ortaya ¢ikmuistur.

Kartpostallarin Dogusu

Fransizca “carte postale” seklinde yazilan keli-
meden dilimize gegen kartpostal sozciigii, “genel-
likle dikdortgen biciminde ince kartondan yapilmus,
bir yiizii resimli, zarfli veya zarfsiz gonderilen posta
karti, kart” ifadeleriyle tanimlanmaktadir. Diinya
tizerinde ilk kartpostalin kim tarafindan iiretildigi-
ni tespit etmek miimkiin gériinmemektedir.> 1840
yilinda Ingiliz yazar Theodore Hook'un karton iize-
rine ¢izimi bulunan ve tizerinde bir kurusluk pul
ile Londradan gonderilen kart, ilk kartpostal olarak
kabul edilmektedir.* Avusturya-Macaristanda ise
kartpostal uygulamasi 1869 yilinda baglamis ve ti¢
yil sonra hiikiimet posta sisteminde bir kanun de-
gisikligi yaparak kartpostal gonderimini miimkiin
kilmistir. 1870 yilindan sonra Postahane-i Ami-
re’nin “agik posta varakasi” tabiriyle ilk resmi kart-
postallar piyasaya siiriilmiistiir° 1874 yilinda ise
Osmanli Devletinin de dahil oldugu Diinya Posta
Birligi (Universal Postal Union-UPU) kurulmustur.
Diizenlenen ilk kongrede kartpostal uygulamasi ve
postalanmasin dair fiyatlar sabitlenmistir. Osmanl
Posta Idaresi de bu kartlara “Antiye” adin1 vermis ve
bu isimle 1877 tarihinde satisa sunmustur.®

3 Gokhun Yilmaz, Osmanl Dénemi Kartpostal Editorleri -1895
1923 Anadolu, Trakya, Istanbul, Istanbul: 2019, 17

4 Ayse Kasap, “Iletisim Aracindan Bilgi Kaynagina Kartpos-
tallar”, Kiittiphane, Arsiv ve Miize Arastirmalari Dergisi, c. 3,
2022, 49

5 Sait Beydes, Salut de Constantinople, Yay. Haz. Mert Sandalci,
Korpus Yayincilik, Istanbul: 2014, 10.

6 Yilmaz, Osmanli Donemi Kartpostal Editorleri, 17.

Fotografli Kartpostala Gegis

Fotografli olarak tanimlanabilen kartpostal-
lar ilk kez 1891 yilinda “Cartes Postales Illustrées”
adiyla piyasaya ¢ikmistir” Bu kartpostallarin 6n
ylzl tamamen gorsellerden olusmustur. Bazen il-
kel usullerle fotograflarin renklendirilmesi uygula-
masi fotograflari adeta 6zgiin resimlere ¢evirmistir.
Kisa siirede tiim Avrupada kullanilmaya baslayan
kartpostal, haberlesme araci olmaktan ¢ikmustir.
Fotograf makinesi olmayanlar i¢in turistler ve ko-
leksiyoncular i¢in yeni bir ilgi alan1 sunmustur. Bir
fotografin binlerce kelimeyle ifade edilecek fikir ve
duyguyu sunabilmesi gercegi, fotografli kartpostali
pratik bir iletisim aracina doniistiirmiistiir. Fotog-
rafin pahali oldugu ve profesyonellik gerektirdigi
bir devirde, ucuza temin edilen kartpostallar rag-
bet gormiistiir. Fotograf cekemeyen pek ¢ok turist,
kartpostal sayesinde gordiikleri yerlerin resmini
edinme imkénina sahip olmus ve koleksiyonerler
de bu yeniligin izini siirmeye baslamislardir.®

Osmanli Devleti'nde resimli kartpostal editorli-
gl ise Breslaudaki matbaaci Emil Pinkau ve Max
Fruchtermann’in ortaklaga yaptig1 calismalarla bas-
lamistir. Avusturya-Macaristan uyruklu Fruchter-
mann, tas baski teknigiyle hazirladig: ilk Osmanl
kartpostal serisini Breslau sehrinde tanitmigtir.’
Breslauda basilan ve Istanbul Yiiksek Kaldirimda
Fruchtermannin ditkkaninda satisa sunulan kart-
postal serilerinin ilkinden iki adet kartpostal, 28
Aralik 1895 tarihinde biri Isvicre'ye, digeri ise Bel-
cika gonderilmistir. Boylelikle 1895 yili, Osmanl
Devletinde 6zel kartpostal editorliigiiniin basladig:
tarih olarak kabul edilmektedir.’® Osmanl cograf-
yasinda ilk goriilen kartpostallarda graviir teknigi
kullanilmis ilk planda siyah-beyaz ve sepya olarak

7 Suat Sungur, “Kaybolan Bir Kutlama Ritiieli ve Bir Iletisim
Arac1 Olarak Kartpostal’, Humanities Sciences 6, 4 (2011),
830-831.

8 Ahmet Eken,“Kartpostallar” Istanbul Ansiklopedisi, NTV Ya-
yinlari, Istanbul: 2010, 560-563.

9 Akile Celik, “Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi Kartpostal
Koleksiyonu”, Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlik Dergisi, 8
(2011), 177.

10 Mert Sandalci, Max Fruchtermann Kartpostallari, Cilt 1, Kog-
bank Yayinlari, 2000, 40-42.



baskilar iiretilmis, ii¢ yil i¢inde ise ¢ok renkli bas-
kiya gegilmistir. 1899dan itibaren fotografin kart-
postal tizerine kolaylikla aktarilmasi temin edilmis
badylece gesit ve sayica ¢okluk saglanmigtir. 1890dan
1915% kadar, kartpostal ¢eyrek asirlik altin ¢agini
yasamistir. Osmanli ve Istanbulla ilgili ¢ok sayida
kartpostal tiretilmis, ne var ki bu donemde Osman-
I'nin Miisliiman tebaasi kartpostala neredeyse hig
ilgi gostermemistir. Sonraki yillarda da Tiirkiyede
kartpostal koleksiyonu yapanlarin sayis: yok de-
necek kadar az oldugundan Osmanl kartpostal-
lar1 anavatanlarindan ¢ok uzak yerlerde yabanci
koleksiyoncular tarafindan biriktirilmistir."" Os-
manli cografyasindan yurtdisina postalanan ve
pul iceren kartpostal sayis1 da hayli ¢oktur. Is-
tanbulda oturan ve yurtdisindaki akrabalarina
tebrik, selam ve hatira gondermek isteyenler gay-
rimiislim tebaanin ve seyyahlarin ¢oklugu da bu
noktada goz oniine alinmalidir.

Kartpostal basiminda kamu ve 6zel sektor iki
ayr1 koldan faaliyet gosterirdi. Osmanli Devleti ta-
rafindan basilan kartpostallarda, Déhiliye Nezareti
tarafindan “Devlet-i Aliyye-i Osméniye Postalar1”
ciimlesi yazdirilmisti. Bu kartpostallar, sabit pul
ile “actk muhébere varakalar1” adi altinda bastiri-
lip postanelerde 20 para mukabilinde satilmigtir.'?
Osmanl cografyasinda Istanbuldan bagka Edirne,
Selanik, Izmir, Kahire ve Sam gibi Bilyiik merkez-
lerde kartpostal basim faaliyetlerine rastlanmak-
tayd1.”® Ozel sektoriin iirettigi kartlarda ise Devlet-i
Aliyye-i Osmaniye Postalar1 ibaresinin bulunmasi
yasaklanmist. Ilgili yerde bu durumun ihlaline dair
ornekler verilecektir.

11 Beydes, Salut de Constantinople, 5.

12 Bagbakanlik Osmanli Arsivi, (BOA) Maarif Mektubi (MFE
MKT), 553/52, leff 1, 2. Za.1318

13 Omer Faruk Serifoglu, “Ebuzziya Kartpostallar1” Sanat Diin-
yamiz, 73 (1999), 277.

Osmanli Cografyasinda Kartpostal

Temalar1

Osmanli cografyasinda {iretilen kartpostal te-
malarinda, payitaht olan Istanbul'un biiyiik bir
agirliga sahip oldugu goriilmektedir. Istanbul'un
ardindan, eski Osmanli bagkentleri arasinda yer
alan Bursa ve Edirne, kartpostal konularinda en
¢ok temsil edilen diger merkezler olarak 6ne ¢ik-
maktadir. Bir haberlesme araci olarak kullanilan
kartpostallarda Osmanli i¢timai hayatinin gesitlili-
gine dikkat cekilmektedir. En yiiksek sayida kart-
postali basan Fruchtermann, bazi kartpostallarinin
tanitim yazisinda Osmanlica yaninda Fransizcaya
yer verirken, sadece anadili olan Almanca tanitim
yazilar1 da basmistir. Yer olarak gayrimiislimlerin
de siklikla mesken tuttugu Istanbul adalarini ihmal
etmemistir. Biiylikadadaki Calipso otel temali kart-
postallar bastirmis, Heybeliadadaki Ruhban Oku-
lunun basildig1 kartin tizerinde Rumca yazilar ilave
etmistir. Bu usullerde tiim pazara hitap etme ¢abasi
izlenebilir.

Fruchtermann, meslek erbabindan meyve satici-
larina, seyyar cigercilere ve hatta dilencilere kadar
uzanan genis bir yelpazede kartpostallar iiretmis;
bu siiregte Ozellikle Mevlevi dervislerine yonelik
Oryantalist ilginin de farkinda olmustur. Ayni kisi-
leri ve hatta cocuklar1 konu mankeni olarak kullan-
dig1 kartpostallarinda benzer mizansenlere siklikla
rastlanmaktadir. Fotograf ¢ekimlerinin uzun siire
gerektirdigi, dogal pozlarin neredeyse imkansiz ol-
dugu bu dénemde hicbir fotograf¢i emegini riske
atmak istememistir. Bu nedenle, “Mevleviler” te-
mal1 sahnelerde yer alan kisilerin tamaminin yiiz-
lerinin objektife doniik olmasi, kontrollii sahne dii-
zenlemesinin sagladig1 dogal bir sonugtur.

Osmanl kadinlarina olan ilgiyi ise, “Dame en
costume Turc” (Tiirk giysileriyle kadin) seklinde
temalarla kargilamaya ¢aligmistir. Bu fotografin ge-
kimleri sirasinda gayrimiislim kadinlara Osmanl
kiyafeti giydirilmigstir. Misliiman kadinlarinin re-
simlerinin dagitimi yasak oldugundan editorler
elestirileri tizerlerine ¢ekmekten bu kelime oyu-
nu ile kurtulmustur. Bunun yani sira Rum kadin
seklinde bagliklar da kullanmistir. “Cingene kadi-
n1” seklinde isimlendirdigi sigara i¢en bir kadn



da Fruchtermann kartpostallar1 arasinda ilgi ge-
ken temalardandur. Ileriki yillarda “Dame turque”
(Turk kadini) ibarelerine de rastlamak mimbkiin
olmaktadir.

Kartpostal editorleri, Abdullah Biraderler gibi
biiytik stiidyolarin fotograflarindan faydalanmis-
lardir. Yukarida da belirtildigi gibi 1899dan itiba-
ren baski kolaylasmisti. Klasik fotograf cogaltma
sisteminden ¢ok daha ucuza reprodiiksiyon miim-
kiin olmustu. Dolayisiyla bazi kartpostal editorleri,
stiidyolara {icret 6demeden usulsiiz sekilde kart-
postal iiretebilmislerdir. Fotografcilik telif hakla-
rinin  olusmamis olmasi, Abdullah Biraderlerin
en mustarip oldugu konular arasinda yer almustir.
Biraderlerin fotograflarinda ¢ogunlukla mekanda
calisan bir kisinin ayn1 binanin éniinde oldugu dik-
kat cekmektedir. Calismalarinda mekdn ve insam
beraber ele almay1 seven Biraderler, buna imkan
bulamadiklarinda ise figiiran kullanmay tercih et-
mislerdir. Miisliman kadinlarin fotograflarini ya-
yinlamak yasak oldugundan ¢ok defa gayrimiislim
tebaaya mensup kizlar, Osmanli usulii giydirilip bu
resimlerde konu mankenligi yapmistir. Ancak bu
durum da bir sikayet konusu olunca stiidyoya bas-
kin yapilip fotograf negatifleri toplatilmistir.*

Sansiir politikasi, kartpostallarin da siki bir de-
netime tabii tutulmasina yol agmistir. Denetimler,
tek padisah donemiyle sinirli uygulamalar degildi.
Kartpostalda denetim, bir devlet politikas: haline
gelmistir. “Devlet-i Aliyye-i Osmdaniye Postalar:”
ibaresinin 6zel bir kartpostal editorii tarafindan
kullanilmasi yahut ahlaka aykiri sekiller veya tasvir-
ler ihtiva etmesi, ilgili kartpostalin yasaklanmasini
gerektirmistir."” Askeri mahalleri ifsa eden kart-
postallar da yasaklanmustir. “Emdkin-i mukaddese
ve dliyeden olan” yani padisahin yiice ikametine
mahsus olan Besiktas Sahil-i Saray-1 Himéy(inu'na
(Dolmabahge Sarayrna) ait bir kartpostalin 1902
senesinde “yasaklr” listesine girmis olmasi dikkat

14 Pinguet, “Abdullah Fréres”, 659.

15 Baha Oztung, “Osmanli Devletinde Kartpostal Kullanimi ve
Yasakli Kartpostallar”. Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergi-
si - Journal of Turkish Researches Institute, 67 (2020), 548.

¢ekmektedir.'® Topkap1 Sarayr'na ait kartpostallarin
ise gliniimiize intikal edebilmesi, s6z konusu sara-
yin bu yasagin disinda degerlendirilmis olmasini
distindiirmektedir.

Topkap1 Saray: Kartpostallar:

Topkap:r Sarayinda ¢ekilen fotograflardan ¢o-
galtilan kartpostallar, tanitim ve ticaret amaghdir.
Editorler, oryantalizmden kurnazca faydalanip kar
edebilmeyi diisiinmiislerdir. Yillarca sir perdesi
altinda kalmig ve padisah ikametine mahsus olan
Topkap1 Sarayi, kartpostal meraklilarinin dikkatini
¢ekmistir. 1856 yilindan itibaren idare merkezinin
Dolmabahge Saray1 olmastyla, eski sarayin boliim-
lerinin gezilmesi ve fotograflanmasi kolaylagmustir.

Nitekim yiizyillar boyunca Oryantalistler tara-
findan garpitilarak Avrupa kamuoyuna sunulan bir
Dogu algis1 mevcuttu. Kartpostal iiretim siirecinde
de ozellikle Hareme yonelik merakin arttig1 goriil-
mektedir. Harem, Oryantalist séylemde uzun yillar
boyunca Dogu medeniyetinin bir zafiyeti olarak
sunulmugstur. Boylece gerceklikten uzak, kurgusal
bir diinya inga edilmistir. Bu sahte temsil, farkli
imgelerle beslenmis ve “Dogulu zaaflar” tizerinden
Batr'nin Dogu tizerindeki s6zde idari mesruiyet id-
diasina zemin hazirlanmistir.'” Fotograf, hakikatin
dogrudan yansimasi olarak bu tiir mitlerin ortadan
kaldirilmasina ve daha nesnel bir tanitimin miim-
kiin olmasina katki saglayabilecek bir arag niteligi
tasimaktaydi. Ancak fotografcilarin ve kartpostal
editorlerinin ¢ogunlukla Tirk asilli olmamalars,
tiretilen kartpostallarin kimi yonleriyle Oryantalist
soylemi beslemeye devam etmesine yol a¢muistir.
Oryantalist talepler, fotograf editorlerinin piyasa-
ya uygun malzeme sunmalarina neden olurken;
Osmanli Devleti de bu duruma kayitsiz kalmamus,
ozellikle Osmanli kadinini kiigiik diisiirecek nite-
likteki fotograflar: ve kurgusal harem kartpostalla-
rin1 yasakli gorseller listesine dahil etmistir.

16 Oztung, “Osmanli Devletinde”, 557.

17 Edward Said, Oryantalizm Somiirgeciligin Kesif Kolu, Piar
Yay. Istanbul: 1991, 15-16



Onceleri yalnizca biiyiikelgi ve diplomatik heyet-
lerin 6zel izinlerle girebildikleri mekanlar, fotografin
yayginlagsmasiyla birlikte herkesin gozii 6niine seril-
meye baslamistir. Her ne kadar Osmanl padisahlari,
1856 yilinda Dolmabahge Sarayrna taginarak Top-
kap1 Sarayrndaki ikametlerini sonlandirmis olsalar
da Topkap1 Sarayrnin gizemi yabancilarin géziinde
varligini stirdiirmiistiir. Sarayda ciiliis merasimi ve
destimal toreni gibi onemli devlet torenleri yapil-
maya devam etmistir. Bununla birlikte sarayin artik

hanedan reisine ait bir ikametgah olmamasi, belirli
boliimlerinin ziyaretgilere agilmasina imkéan tani-
mistir. Bu durum, Topkap1 Sarayrnin ilerleyen do-
nemde bir miize kimligi kazanmasinin da zeminini
hazirlamistir. Saray envanterinde bulunan silahlarin
sergilendigi Miize-i Hiimayuna sadece imtiyazli mi-
safirler ve biiyiikel¢iler padisah iradesiyle girebilmis-
tir.'® 19 ylizyll ortalarina kadar hitkiimdar: agirlamis
olan Topkap1 Saray, kartpostallarin yayilmas: saye-
sinde biiyiik kitlelere ulasabilmistir.

Topkapi Saray1 Fotograflarindan Kartpostal Ureten Editorler

A <. Kartpostal
Kartpostal Editorii Meslegi Adres Bastirdig: Matbaa Topkapi Sarayi Temasi
Kartpostal Emil Pinkau &Co- BAab“—|| Hun]ayun
Max .. Galata, Babi's-Selam
Tlccar, Purger&Co R
Fruchtermann . Pera . Cinili Kdsk-Topkapi Sarayi
Cerceveci Munih P
Genel Gorinimd
Georges . Purger &Co Cinili Kosk Bagdat Koskii
Papantoine Kitapci Galata Mdinih Babu's-Selam Kapisi
Kartpostal Dresden Bab-1 Himayun
J. Ludwigsohn Ticcarn Galata Berlin Babi's-Selam
Dovizci Leipzig Adalet Kulesi
Moise israelovitch Kirtasiyedi, Mehner& Topkapi Saravi
(M.J.Q) Kartpostal Eminonl Maas-Regel&Krug P p . "y ..
. . Genel Gorinim
(J.M.F) Ticcan Leipzig
. Yayinci, Emil Pinkau A L
Moise Baruh Cerceveci Galata & Co-Germany Bab-1 Himayun
Kartpostal
E.F. Rochat Tliccari, Pera Purg?r & Babi's-Selam
Co Miinih
Yayinci
Matbaaci, OPF Berlin-
A. Zellich Fils Yayinc, Galata, M. Schulz Topkapl S?fayl n
L Pera Panaroma Babu's-Selam
Kirtasiyeci Prag
. . Aligveris A A
Louis Bortoli : . Babi's-Selam
Au Bon Marché Magazasi- Pera OPF (Berlin) Revan Késkii Cinili Kask
Sahibi
E.Le Deley (E.L.D.) Paris Harem
F.Grun Babi's-Selam
Store Bagdat Kosk
Postcartoglob Magaza Sofa Koski

18 1888 yilinda Istanbul’a gelen Prens Radowitze verilen izin bu
konuda 6rnek tegkil etmektedir. Bkz. BOA, TSMA.e 240-94.



Kartpostallarin izinde Topkapi Sarayi

Yapilan incelemelerde, Topkap: Sarayrnin ikin-
ci kapist olan Babiisselam’in kartpostallarda en sik
kullanilan temalardan biri oldugu goriilmiistir.
Dikkat ¢ekici olan husus, ayni fotografin ti¢ fark-
I1 editor tarafindan da kullanilmig olmasidir. Gu-
illaume Berggren tarafindan ¢ekilen bu fotograf,
gorselini sunulan kartpostalda editor Max Fru-
chtermann tarafindan ¢ogaltilmistir. Kartpostal
tizerinde yer alan “Orta Kapou” ifadesi ise Babiis-
selam’in bu bilinen adinin yabanci dillerde de 6zel
isim olarak kabul edildigini ve herhangi bir degi-
siklige ugramadan kullanildigini gostermektedir.
Georges Papantoine ve Editeurs au Bon Marché,
Berggrene ait bu fotograftan baskilar iretip satmis-
lardir. Editér Ludwigsohn ise farkli bir mevsiminde
Babiisselamdan ¢ekilen fotograftan kartpostal tiret-
mistir. Zira bu fotografta yeni dikildigi anlasilan
fidanlar goriilmektedir. Ludwigsohn, Babiisselam
icinde II. Avluda yer alan Adalet Kulesini de tema
olarak se¢cmistir.

Resim 1

Resim 2

Resim 3

Giiniimiizde Arkeoloji Miizesi sinirlari igerisin-
de kalan ve Topkap1 Sarayrnin en eski boliimlerin-
den biri olan Cinili Kosk, editorlerin dikkatlerinden
kagmamustir. Birinci kartpostal, Sebah & Joaillier
tarafindan ¢ekilmis bir fotograftan tiretilmistir. Pa-
lais de Faience (Vieux Museum) Constantinople,
(Ginili Saray Eski Miize Istanbul) ifadelerinin yer
aldig1 kartpostalda ilging bir bigimde kartpostal
gonderen kisi, selam iletmek ve haberlerini bildir-
mek yerine bu kosk hakkinda bilgiler vermeyi yeg
tutmustur. Ismi belirlenemeyen kartpostal génde-
ricisi, 1466 yilinda Sultan II. Mehmed (Fatih) ta-
rafindan inga edildigini belirttigi bu binada bulu-
nan Bizans ve Araplara ait asér1 atika oldugundan
bahsetmektedir. Editeur Au Bon Marché tarafin-
dan ¢ogaltilmis olan ve kosk girisinde bir kisinin
oldugu Resim 3deki kartpostalda ise sergide olan
eserler goriilmektedir. Helenistik donemden kalan
heykel basinin boyutlar1 sandalyesinde oturan kisi
ile kiyaslanabilmektedir. Georges Papantoine tara-
findan ¢ogaltilmis diger bir Cinili Kosk temasinda
ise bina, tamir sitirecinde olmalidir. Zira Resim 2de
goriinen ¢ift yonlii mermer merdiven Papantoine
yayimnindaki kartpostalda yoktur. (Resim 4) Yine bu
kartpostalda kosk oniinde yigili olan toprak, tami-
rat hakkindaki ihtimali kuvvetlendirmektedir.

Resim 4
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Resim 5

Tespit edilen kartpostallarin bir¢ogu, Topkap1
saraymin avlulari ve kapilarini konu edinirken,
Hazineye ait tek bir kartpostal tespit edilmistir.
Taht ve payesi, 2/735-736 numaralariyla kayithdir
ve gliniimiizde Topkap: Sarayinin Fatih koskiin-
de sergilenmektedir. Nadir Sah, Hicaz bolgesinin
korunmas1 hususunda Sultan I. Mahmud ile va-
rilan uzlaginin nisanesi olarak minekari tslup ile
yapilmis bu tahti gondermistir.’” “Taht-1 Tavus”
olarak da anilan, inci ve yakutlarla bezeli bu taht,
kartpostal temalar1 arasinda kendine yer bulmus-
tur.?® Asagida kartpostal biciminde iiretilmis hali

19 Cengiz Késeoglu, Topkap: Sarayr Imparatorluk Hazinesi (Ha-
zine-i Hiimayun), Istanbul: Ak Yaymlari s. 27

20 Miinir Aktepe, “Nadir Sah'in Osmanli Padisahi I. Mahmuda
Gonderdigi Taht-1 Tavus Hakkinda”. Tarih Dergisi, 28-29
(1975), 116.
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goriilen fotograf, ismi tespit edilemeyen bir bagka
editor tarafindan da ¢ogaltilmistir. Gorselin dikey
kenarinda Fransizca “Vue du Trésor” (hazineden
goriiniim) ibaresi yer almaktadir. Sepya tonlarinda
¢ekilmis bu fotografin sonradan renklendirilmis
versiyonunda, tahtin yesil kisimlar1 kirmiziya, kir-
mizi1 kisimlari ise yesile doniistiiriilmiistiir. Ayrica,
tahtin etrafinda el pence divan duran kalabalik bir
hizmetkar grubunun bulunmasi, kompozisyonun
dikkat ¢eken bir diger unsurudur. (Resim 5)



Kartpostallarin izinde Topkapi Sarayi

85, Hiosque de Bigdad au Vieux Serail

Resim 7

Resim 8

IV. Avludan Revan Koskii ve Mukaddes Emanet-
ler Dairesinin kubbesine yer verilen bir kartpostal
ise dikey olarak “No:138 Editeurs Au Bon Marché”
ibaresini ihtiva etmektedir. Bir bask: hatas1 olarak
“CONSTANTINOPLE” olmas: gereken kelime
“OCNSTANTINOPLE” seklinde yazilmistir. “Vue
de Khirkat-Chérif au Vieux Sérail” ibaresi ise Hir-
ka-i §erif’ten goriiniim anlamina gelmektedir ve
Hirka-i Serifin makami olan dairenin de “Hirka-i
Serif” terkibiyle anildiginin delilidir. Esasen saray-
lilar nezdinde buras1 Hirka-i Saadet Dairesi olarak
anilsa da kartpostal editoriiniin bu niians: bilmesi
beklenemezdi. Bu kartpostal, ayrica Topkapi Sara-
yrnin dini yoniine vurgu yaptigindan dolay1 diger
kartpostallardan farkli bir miisteri portféyii i¢in ba-
silmis oldugu fikrini uyandirmaktadir.

IV. Avluda Aslanli Bahgeden ¢ekilen bir fotog-
raftan iretilen ve alt yazisindan “Postcartoglob”
tarafindan ¢ogaltildig: bilgisine rastladigimiz kart-
postalda Fransizca “Le vieux Sérail” (Eski saray)
ibaresi yer almaktadir. (Resim 7) Gorselde Bagdat
Koskii ve Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Koskii 6n
plana ¢ikarilmis olsa da kogkler hakkinda agiklama
verilmemistir. Bir iist bah¢eden ¢ekilmis olan ve
farkli bir agidan Bagdat Koskirnii gosteren renk-
lendirilmis kartpostalda ise sag yanda Merzifonlu
Kara Mustafa Koski'niin sadece kosesi goriilmek-
tedir. Georges Papantoine editorliigiinde gogalti-
lan bu kartpostalda mekénin Bagdat Koskii oldugu
Fransizca ifade edilmistir. (Resim 8)

Sayi:29 | MiLLT SARAYLAR
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Kartpostal editorlerinin bir diger ilgi noktas tah-
min edilecegi {izere Harem olmugtur. Oryantalist
merakin siirekli hatirlattig1 ve bir dogu hakikati ola-
rak kabul ettirilmeye ¢alisilan Harem iki kartpostal
ile 6n plana cikar. Bu kartpostallardan birincisinde
Harem oOniinde oturan ve Dariissaade Agasi olarak
kurgulanmis bir Afrikalr'ya rastlanmaktadir. Bu ki-
siden gercekten agalardan biri olabilir. Ancak kesin
bir hitkiim vermek miimkiin degildir. Abdullah Bi-
raderler’in mekdn-insan temasini animsatan bu fo-
tograf basarili bir renklendirmeden ge¢mistir. Ah-
zab suresinin 53. ayetinin ilk kelimelerinin yer aldig:
birinci kapz ¢ift kanat olarak acilmis ve davetkar bir
goriintii arz ederken iizerinde kelime-i tevhidin se-
¢ildigi ikinci kapinin kapali olmasi gizemin ¢ekicili-
gi ile oryantalizmi kamg¢ilamaktadir. (Resim 9)

Resim 9

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:29

1914-16... la trone dans Is palsis du Sultan
& CONSTANTINOPLE
1914-15... The throns in the palace of the
Sultan at CONSTANTINOPLE

Harem temal: ikinci kartpostal 1914-1915 ta-
rihli olup tizerinde “ELD” bas harflerinden olusan
bir imza bulunmaktadir. Kartpostalda tahtin goriil-
diigii mekan Hiinkar Sofasrdir. Elliden fazla serisi
bulunan bu kartpostallar, I. Diinya Savas1 yillarin-
da E. Le Deley tarafindan ¢ogaltilmistir. Serinin
40. bolimiinde Topkap1 Sarayrna yer veren ELD,
tanitim amaciyla “Sultan’in Istanbuldaki sarayinda
taht” anlamina gelen Fransizca ve Ingilizce ibare-
ler kullanmustir. (Resim 10) Bu dillerin Itilaf Dev-
letlerinin ana dilleri oldugu hatirda tutulmalidir.
Sozii edilen “Taht-1 Tavus™un yani sira, Haremden
bagka bir tahtin da kartpostala konu edilmesi, do-
nemin temsil tercihleri ac¢isindan dikkat ¢ekici ve
anlamlidir.



SONUC

Osmanli cografyasinda fotograf¢iligin baslama-
sindan kisa bir siire sonra 6zel kartpostal editorleri
ortaya ¢ikmistir. Osmanli topraklarinin ve hususen
payitahtin tanitiminda biiyiik rol iistlenen bu edi-
torler, belli noktalarda oryantalizmin cazibesinden
istifade etmis ve onu canli tutmuslardur. Yiizyillarca
Osmanli padigahlarina ev sahipligi yapan Topkap1
Sarayi, 1850’lerden itibaren ikamet saray1 olarak
kullanilmadigindan bir¢ok editoriin temalarinda
yer alabilmistir. Editorler, sarayin disaridan gorii-
nen anitsal kapilarini, adalet kulesini ve mubhtelif
koskleri tercih etmistir. Harem girisi ve Harem ige-
risinde Hiinkar Sofas1 da editorlerin dikkatinden
kagmamustir. Dogu'nun oturan hiikiimdar1 imajini
temsil eden taht imgesi, iki ayr1 yerde 6ne ¢ikmis
ve muhtelif editorlerin kartpostal vitrinlerini siis-
lemigstir. Eski eserlerin bulundugu ve Osmanlinin
arkeolojik zenginligini de ihtiva eden Cinili Kosk,
ilgi ceken temalar arasindadir. Hirka-i Serif daire-
sine dair kartpostal tek bir 6rnek olarak dikkat ¢ek-
mektedir. Muhtelif editorler vasitasiyla iiretilen ve
genis bir yelpazede sunulan kartpostallar arasinda
Topkapi Sarayi kartpostallar: sinirli bir yer tutmak-
tadir. Ayrica ¢ok defa ayni1 resimlerin kopyalanmasi
seklinde sunulan bu kartpostallarda yeni temalara
rastlamak giictiir. Genel olarak Osmanli cografya-
sindan bilhassa Levantenlerin elleriyle Avrupadaki
arkadas ve akrabalara gonderilmek iizere segilen bu
kartpostallar, oryantalizm riizgarlarini estirmeye
devam etmislerdir.
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Ozet

19. ytizyilda diizenlenen uluslararas: sergiler; sanayi, ziraat, el sanatlar ve giizel sanatlar alanlarinda iilkelerin tiretim
kapasitelerini ve kiiltiirel birikimlerini tanittiklar1 bir alandir. 1851°de Londrada agilan ilk uluslararasi sergi ile baglayan bu
slire, Batrdaki sanayilesme hamlesiyle paralel ilerlemistir. Osmanli Devleti de 1851 Londra Sergisinden baslayarak ¢ogu
uluslararasi sergiye katilim saglamus, 6zellikle 1867 Paris ve 1873 Viyana sergilerinde mimari temsiller ve kiiltiirel unsurlarla
dikkat ¢ekmistir. 1863’te Istanbulda diizenlenen Sergi-i Umumi-i Osmani ise bu etkilesimin yerel bir yansimasidir. 1873
Viyana Sergisi kapsaminda hazirlanan Ustl-i Mimari-i Osméni adli eser, Osmanli mimarisine 6zgii bir tislubu tanimlama
¢abasiyla Osmanl’nin mimarlik mirasini sistematik bicimde sunmustur. Dénemin uluslararasi séylemlerine yanit

vermenin yansira mimarlik tarihine teorik agidan katki saglamayr amaglamistir.

Anahtar kelimeler: Ustl-i Mimari-i Osmani, Fenn-i Mimari-i Osmani, Tarz-1 Insa, Ibrahim Edhem Paga, Osman

Hamdi Bey, Pierre Montani, III. Ahmed Cesmesi, 1873 Viyana Milletleraras: Sergisi

THECOMPOSITIONAND PUBLICATION OF USUL-1MI’‘MARi-IOSMANi: DESCRIBING OTTOMAN ARCHITECTURE
WITHIN THE SCOPE OF THE PREPARATIONS FOR THE VIENNA UNIVERSAL EXHIBITION DATED 1873

Abstract

The international exhibitions held in the 19th century served as platforms where countries showcased their production
capacities and cultural heritage in fields such as industry, agriculture, handicrafts, and fine arts. This process began with
the first international exhibition held in London in 1851 and progressed in parallel with the industrialization movement in
the West. The Ottoman Empire also participated in most of these exhibitions, starting with the 1851 London Exhibition,
and stood out particularly in the 1867 Paris and 1873 Vienna exhibitions through its architectural representations and
cultural elements. The Sergi-i Umumi-i Osmani held in Istanbul in 1863 reflects a local manifestation of this international
engagement. Prepared for the 1873 Vienna Exhibition, the work titled Ustil-i Mimari-i Osmdni aimed to define a unique
Ottoman architectural style. By systematically presenting the architectural heritage of the Ottoman Empire, the work
sought to both respond to the dominant international architectural discourse of the period and provide a theoretical cont-

ribution to the history of architecture.

Keywords: The Fundamentals of Ottoman Architecture, National Style, ibrahim Edhem Pasa, Osman Hamdi Bey,
Pierre Montani, Fountain of Ahmed III, 1873 Vienna World’s Fair
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19.YUZYILDA ULUSLARARASI DUNYA
SERGILERI

Sergiler, bir iilkenin sanayi, ziraat, el sanatlar1 ve
glizel sanatlar alanlarindaki iiriin, mamul ve eser-
leriyle birlikte o iilke sinirlari igerisindeki giinliik
yasami, onemli yapilar1 ve kiilttirel unsurlar tanit-
mak iizere devlet, kurum veya kisilerin girisimle-
riyle diizenlenen organizasyonlardir.'

Yaklasik 1750-1850 yillar1 arasinda gergekle-
sen Endiistri Devrimi ile birlikte basta Ingiltere ve
Fransa olmak iizere Avrupa iilkeleri, sanayilesme
stireci sayesinde bir¢ok alanda tiretim big¢imlerini
gelistirmistir. Bu siiregte olusturulan yeni ekonomik
yapinin gerektirdigi hammadde temini ile {iretilen
mallarin pazarlanmasina yonelik cesitli girisimler-
de bulunulmustur. 1851 yilinda Londrada agilan ilk
uluslararas: sergi, tilkelerin kendi tiretimleri olan
mal ve esyalar1 tanitma imkani buldugu 6nemli bir
doniim noktast olmustur. Sergilerin olusturulma-
sinda etkili olan baglica dort unsur ise seri tiretim,
prefabrikasyon, kitle iletisimi ve kentlesmedir.

18. yiizyillda Fransada yerel diizeyde diizenlen-
meye baslayan sergiler, zamanla diger Avrupa tilke-
lerine de yayilmis ve benzer etkinlikler sergiler, il-
gili iilkelerin sinirlari icerisinde gerceklestirilmistir.
1851 yilinda tiim iilkeleri kapsayan ilk uluslararasi
sergi, Londrada diizenlenmistir. Londra Sergisi,
tilkelerin tiretim tekniklerini ve sanayi alanindaki
gelismelerini tanittiklar1 bir platform islevi gor-
miistiir. Bu sergiyi sirasiyla 1855 Paris, 1862 Lond-
ra, 1867 Paris, 1873 Viyana, 1889 Paris, 1892 Fili-
be, 1893 Sikago ve 1900 Paris Uluslararasi sergileri
izlemistir.?

1 Rifat Onsoy, “Osmanli Imparatorlugu’nun Katildigi Uluslara-
rasi Sergiler ve Sergi-i Umumi-i Osmani 1863 Istanbul Sergi-
si’, Belleten, 47/185 (1983), 195.

2 Ece Ozgeri, Displaying the Empire: A Search for Self Represen-
tation of the Ottoman Empire in the International Exhibitions
of the Nineteenth Century. Yiiksek Lisans Tezi, The Graduate
School of Social Sciences, Middle East Technical University,
2014, 28.

3 Erctiment Balci, “1873 Uluslararas: Viyana Sergisine Trab-
zondan Getirilen Uriin ve Esyalar”, Osmanl Oncesi ile Osman-
Ir ve Cumhuriyet Donemlerinde Esnaf ve Ekonomi Semineri,
9-10 May1s 2002, Bildiriler, Cilt 11, Istanbul: Istanbul Univer-
sitesi Edebiyat Fakiltesi Aragtirma Merkezi, 2003, 310-311.

Miinif Efendi, Sergi-i Umumi-i Osmani’nin ag1-
lis1 iizerine sergilerin ne zamandan beri diizenlen-
digine ve o tarihe kadar yabanci iilkelerde agilan
sergilerin sanayi ve ziraat iiretiminde gelisimine
etkisine dair bilgiler verme geregi duymustur. Ona
gore sergiler, eski Yunan devrinde resim ve oyma
gibi eserlere yer verilerek gerceklestirilmistir. An-
cak bu usul, yani sergi faaliyeti, 18. yiizyila kadar
terk edilmistir. Modern dénemde ilk sergi, 1699 y1-
linda Mosy6 Mansar’in Paris’'te heykel ve resimlerin
oldugu kiiciik bir sergi agmasiyla gerceklesmistir.
1798de Paris'te Fransanin her tiir mamulat ve mah-
sulatina mahsus bir sergi acilmig, bundan sonra da
Paris’te o tarihten sonra her sene veya iki senede bir
sergi acilmasi usulii takip edilmistir. Sergilerin sa-
nayi ve ticaretteki faydasindan dolay1 diger Avrupa
tilkelerinde de bu usul takip edilmeye baglanmis-
tir. 1851 senesinde Londrada, 1855’te Paris'te, 1862
senesinde de tekrar Londrada umumi sergiler agil-
mustir. Yazar, metnini kaleme aldig1 tarihe kadar
gerceklesen ilk {i¢ uluslararasi sergiye dair tafsilath
bilgiler vermektedir.*

Sergilerde tilkelerin sanayi, ziraat ve giizel sa-
natlar basta olmak {izere tiim tiretim alanlarindaki
birikimleriyle kiiltiirel degerleri de arz-1 endam et-
mistir. Sergilenen esyalar kadar, bu esyalarin sergi-
lendigi mekanlar da s6z konusu faaliyetin amacini
yansitan Onemli gostergeler olmustur. Londrada
1851de Joseph Paxton tarafindan tasarlanip insa
edilen Crystal Palace, demir ve camdan olusan is-
kelet sistemine sahiptir. 1873 Viyanada Rotunda,
1889 Eyfel Kulesi, milletlerin bilimsel ve endiistri-
yel gelisimlerini sergiledikleri alanlar olmustur.®

4  Minif Efendi, “Tarih-i Sergi-i Bervech-i Umtm{’, Mecmua-i
Fiintn, 9 (h. 1279), 386-392.
5 Ozgeri, Displaying the Empire: A Search for Self Representation

of the Ottoman Empire in the International Exhibitions of the
Nineteenth Century, 24-25.



OSMANLI’NIN DUNYA SERGILERINE
KATILIMI

19. ylizyilda Osmanli Devletinin uluslararasi
sergilere katiliminin temel nedeni, hiitkiim siirdii-
gii topraklarda niifuz kaybina ragmen biiyiik diinya
devletleri arasinda yer aldigini gostermek arzusu
olmustur.® Osmanli Devleti, ilki 1851de diizenle-
nen Uluslararasi Londra Sergisi'nden itibaren, 1853
New York Sergisi disinda tiim uluslararasi sergile-
re istirak etmigtir. Londradaki ilk sergide Osmanli,
geleneksel tarim {riinleri ve el sanatlariyla temsil
edilmistir. 1867 Paris Sergisinde ise Osmanli, mi-
mari temsiller araciligiyla yer almis ve bu sergi,
Sultan Abdiilaziz tarafindan bizzat ziyaret edilmis-
tir. Serginin hazirlik siirecinde gorev alan isimlerin
daha sonra 1873 Viyana Sergisinde ve bu sergi kap-
saminda hazirlanan Usill-i Mimari-i Osmani adl
eserin olusturulmasinda da etkin rol oynadiklar
gorillmektedir.

Uluslararas: sergilerin Osmanlidaki yansimasi,
Sultan Abdiilaziz déneminde 1863 yilinda Istan-
bulda diizenlenen Sergi-i Umtimi-i Osmani olmus-
tur. Osmanl klasik doneminde panayirlar, yerel
diizeyde sergi islevi gormiustiir. “Sergi-i Umtmi”
adryla gerceklestirilen ilk sergi uygulamasi ise 1863
yilinda Sultanahmet’te At Meydanrnda agilmistir.

Miinif Pasa, Mecmua-i Fiinin dergisindeki Ser-
gi-i Umtminin agilisini ve tanitimini yaptigi ya-
zisinda At Meydanrndaki sergi yapisini ayrintili
olarak tarif ederken bir yandan da o tarihe kadar
diinyada gerceklesen sergilerin kisa bir tarihini
anlatmustir. Miinif Paga’nin aktardigina gore sergi
yapist, yedi bin arsinlik bir arsa iizerine dikdort-
gen biciminde insa edilmistir. Yapinin iki yaninda
birer kanat, ortasinda ise yaklagik 200 arsin genis-
liginde, ¢imenler ve ciceklerle siislii bir bahge yer
almistir. Bahgenin ortasinda bir mermer fiskiye
bulunmus, yapinin iist kisminin biiyiik boliimii ile
bahgenin tamami camla ortiilmiistiir. Ayrica padi-
sah, sehzadeler ve sergi memurlari i¢in ayr1 daire-
ler insa edilmistir. Miinif Pasa, sehzadeler ve sergi

6 Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, “Ondoku-
zuncu Yizyil Diinya Fuarlarinda Osmanl Temsiliyeti’, Mega-
ron, 10/2 (2015), 225.

memurlarina ait dairelerin “miitevazi, gosteristen
uzak” bir bigcimde diizenlendigini belirtmistir.”
Sergi-i Umimi-i Osmani hakkinda degerlendir-
mede bulunan Kadri isimli bir yazar ise sergilenen
triinler arasinda ham ve islenmemis esyalarin en
Ancak sanayi
triinleri arasinda takdire deger 6rnekler bulunsa

iyi cinsten oldugunu bildirmistir.

da baz1 sanayi kollarini “pek ziydde geride bulundu-
gu derkardr” seklinde ifade etmistir. Bu durumun
nedenini esnafin bazi teknik bilgilerden yoksun ol-
masina baglamistir. Avrupadaki sanayi tiriinlerinin
¢ogunun makineyle iiretilmesi nedeniyle bu alanda
¢alisanlarin s6z konusu makinelerin kullanimina
dair bilgi sahibi olmalar1 gerektigini vurgulamaistir.
Osmanli esnafinin bu konudaki yetersizligine dik-
kat ¢eken Kadri, duyumlarina gore “Dersaadet’te
bir mekteb-i sanayi agilmasr’nin giindemde oldu-
gunu belirtmistir. Kadri'ye gore tiretimdeki eksik-
liklerin bir diger nedeni, esnafin “gorenek” olarak
nitelendirdigi geleneksel yontemlere bagliliklar ve
yeniliklere a¢ik olmamalaridir. Yazar, sergideki i¢
mekan diizenine iligkin olarak ise esyalarin biiytik
camli dolaplarda sergilendigi bilgisini vermigtir.?

1873 ViYANA SERGISI’'NDE OSMANLI

1873 yilinda, Londra ve Paris sergilerinin ardin-
dan bu kez Avrupanin bir baska baskenti olan Vi-
yana uluslararasi bir sergiye ev sahipligi yapmuistir.
Mayis 1873’te, Viyana Prater Parkrnda agilan sergi,
donemin mimarisini yansitan Rotunda ve Endiistri
Saray1 gibi yapilar1 da igeren yaklagik 250 hektarlik
bir alan1 kaplamaktaydi.®

Osmanli Devletinin katildig altinci uluslarara-
s1 sergi olan 1873 Viyana Uluslararas: Sergisi, alt1
ay boyunca ziyarete agik kalmistir. Osmanli sergi
komisyonu, sergilenecek esyalar1 Tuna Nehri {ize-
rinden ulastirmis ve bunlari, Misir, iran ve Rus

7  Minif Efendi “Sergi-i Umtm{inin Vukd-1 Kiigadr’, Mecmua-i
Fiintin, 9 (h. 1279), 362-367.

8 Kadri, “Sergl-i Umlmi-i Osmani, Mecmua-i Fiinin, 10
(h.1279), 430-432.

9 Ogzgeri, Displaying the Empire: A Search for Self Representation

of the Ottoman Empire in the International Exhibitions of the
Nineteenth Century, 2014, 63-64.



pavyonlarinin da yer aldig1 kendisine tahsis edilen
bolimde teshir etmistir. Sergide yalniz esya degil,
Osmanli mimarisini ve kiiltiiriini tanitmak amacry-
la 6zel olarak hazirlatilan Usil-i Mi‘madri-i Osmani
ve Elbise-i Osmdni adl kitaplar da sergilenmistir."’
Bu kapsamda hazirlanan bir diger ¢alisma ise Mii-
ze-i Himayun Midiirii ve Osmanli sergi heyetinin
tyelerinden P. A. Dethier tarafindan kaleme alinan
Le Bosphore et Constantinople adli eserdir."

1. Sergi Hazirliklar:

Avusturyadan Osmanli Devletine 1871 Ekim
ayinda Viyanada diizenlenecek sergiye katilmalar1
i¢in bir davetin gelmesiyle sergi hazirlik ¢calismalar:
stireci baglamistir.'> Bu davet tizerine Osmanli Dev-
leti’nde Nafia Nazir1 Ibrahim Edhem Pasa’nin bas-
kanliginda bir sergi komisyonu olusturulmustur.
Komisyonda daha 6nce Paris Sergisinde gorev alan
isimler yer almigtir. Komisyon tarafindan payitaht-
tan ve tagradan sanayi ve tarim triinlerinin génde-
rilmesi istenmigtir. Tagrada bunu yerel komisyon-
lar yiirtitmiistiir. Gelen egyalar, sevk edilmek tizere
Tophane-i Amirede toplanmistir.”?

Osmanli Sergi Komisyonunun bagkanligini Na-
tia Nazir1 Edhem Paga deruhte etmistir. Baskan yar-
dimciligini Ticaret Nezareti miistesar1 Odien Efen-
di Gstlenmistir. Viyanadaki komisyonun bagkanlig
ise Edhem Paganin oglu Osman Hamdi Beye tevdi
edilmistir. Komisyon tiyeleri aralarinda Montani ile
Marie de Launey’in de bulundugu yaklasik otuz ki-
siden olusmustur. Yiiriitme komitesinin yoneticili-
ginde Hamdi Bey’le birlikte Abdullah Bey ile Marie
de Launeyde bulunmustur."

10 Balcy, “1873 Uluslararas: Viyana Sergisine Trabzondan Geti-
rilen Uriin ve Egyalar”, 311-312.

11 Zeynep Celik, Sarkin Sergilenisi: 19. Yiizy:l Diinya Fuarlarin-
da Islam Mimarisi, Cev. Nurettin Elhuseyni, Istanbul: Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, 2005, 49.

12 Ahmet Ersoy, On the Sources of the “Ottoman Renaissance” :
Architectural Revival and Its Discourse during the Abdiilaziz
Era (1861-76), Doktora Tezi, Department of History of Art
and Architecture Harvard University, 2000, 77.

13 Balcy, “1873 Uluslararas: Viyana Sergisine Trabzondan Geti-
rilen Uriin ve Egyalar”, 313-314.

14 Ceren Goglis, 19. yy. Avusturya Gazeteleri Isigimda Osmanl
Imparatorlugunun 1873 Viyana Diinya Sergisine Katilimi,

1822 Yunan Isyanrnda esir edilmis Sakizli bir
Rum olan Ibrahim Edhem Pagay1 Serasker Hiis-
rev Pasa satin alarak konaginda egitmistir. Hiisrev
Pasa, bu sekilde bir¢ok kisiyi yetistirmis ve Osmanl
biirokrasisinde ¢esitli gorevlerde istihdam etmistir.
[brahim Edhem’i diger vetistirdigi ti¢ cocukla bir-
likte 1830 yilinda Paris’te Instition Barbete tahsil
icin gondermistir. Ibrahim Edhem, 1835de bura-
daki egitimini tamamlayip Paris Maadin Mekte-
bine girmis, 1839ta sinif birincisi olarak diploma
almigtur.

Ibrahim Edhem, Osmanli Devleti topraklari-
na dondiigiinde cesitli gorevler tistlenmis, sirasty-
la Sariyer Bakir Madeni, Giimiisacikéyii Madeni
midirliiklerinde, Keban ve Ergani madenleri bas-
mithendisliginde gorevlendirilmistir. Sonrasinda
Erkan-1 Harbiye dairesi, Mabeyn-i Hiiméayun, En-
climen-i Danis, Meclis-i Ali-i Tanzimat'ta ve Kirim
Mubharebesinde Kirimda gorev yapmistir. Sultan
Abdiillmecide Fransizca dersleri vermistir. 1856
yilinda Hariciye Nazir1 olmus, bu vazifesini alt1 ay
yurtitmistir. 1859 yilinda Ticaret Nezaretine ta-
yin edilmistir. Bu tarihte sonra sik sik degisse de
Ticaret, Ziraat ve Nafia nezaretleri, Berlin Sefareti
ile Sura-y1 Devlet bagkanlig1 gibi muhtelif gorevleri
yuriittii. 1877de Midhat Paga’nin Sadrazamliktan
azliyle yerine Sadrazam olarak tayin edilmistir. II.
Abdiilhamid doneminde baska goérevlerde de bu-
lunmus, 1893 yilinda vefat etmistir.

Edhem Pasa, oglu Halil Edhemden [bniillemin’in
naklettigi lizere, tabiat bilimleriyle ilgilenmis, ilk
agilan dariilfinun tabiiyyat derslerine 6nemli ko-
leksiyonlar hediye etmistir. Mecmua-i Fiinunda
tabii bilimlere dair makaleleri yayinlanmas, dl¢iiler
lizerine ¢alismalar yapmistir. Halil Edhem, babasi
Edhem Pasanin sergi komisyonu bagkanliginin ya-
ninda, 1873 Viyana Sergisinde sergilenmek iizere
hazirlanan Usil-i Mi‘mdri-i Osmdni isimli eserin
Tiirkge metnini Ahmed Vefik Pasa ile birlikte yaz-
mis oldugunu belirtmistir.'®

Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisii, 2006, 134 - 135.

15 Ibniillemin Mahmud Kemal Inal, Son Sadrazamliar, Cilt 2, Is-
tanbul: Dergah Yayinlari, 1982, 600-622; Edhem Paganin 6z-
lik dosyast i¢in bkz. T.C. Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanlt



Osmanlrya, sergileme i¢in sergi sarayinin dogu
kanadinda ve giriste bir ana galeri ile bir yan gale-
ri verilmistir. Ana galerideki teshir edilen driinler
arasinda mankenler iizerindeki kiyafetler, Ibrahim
Edhem Paga idaresinde 50 metrekare alani kapsa-
yan algitasi ile ahgap malzemeden yapilmis Istanbul
Bogaz1 Kabartmasi, Kudiis'teki Kubbetii’s-Sahranin
kiictik bir modeli ve Abdiilaziz doneminin mimari
yapilarindan Pertevniyal Valide Sultan tarafindan
inga ettirilen Aksaray Valide Camiinin giimiis ma-
keti de yer almigtir.

Viyanadaki Osmanli sergi mekanlar1 da Mon-
tani Efendi tarafindan olusturulmustur. Burada
Hazine Dairesi, Sultan III. Ahmed Cesmesi, Tiirk
Kahvesi, Hazine Dairesi yapilar1 insa edilmistir.
Bunlarin inga siirecini Pierre Montani Efendi takip
etmistir.'®

Pierre Montani, 1829da Triestede dogmus, do-
gumunu miiteakip birkag sene icerisinde Istanbul’a
gelmis ve 1887de Kadikoyde olmiistiir. Aldigr egi-
timlerle ilgili ayrintili bilgiler bulunmasa da Fran-
sada tahsilde bulundugu bilinmektedir. Déneminin
entelektiiel cevresinden Leon Parvilee, Barborini,
Sarkis, Agop Balyan, Osman Hamdi Bey, Ibrahim
Edhem Pasa gibi 6nde gelen isimlerle baglantili ola-
rak faaliyetler yiirtitmiistiir. Istanbuldaki Osmanli
abidelerinin aragtirilmas: ile 1873 Viyana Sergisi
oncesinde de 1867 Paris Sergisinde gorev almistir.
Osmanli mimarisiyle ilgili konferanslar vermis, ga-
zetelere yazilar kaleme almus, ¢izimler yapmustir.'”

Arsivi (BOA.) Dahiliye Nezareti Sicill-i Ahval Defterleri (DH.
SAID.d.)2/218, 29. Z.1232. Ayrica Edhem Pasanin “Medhal-i
flm-i Jeoloji [Jeoloji Bilimine Giris]” bashkli seri yazis1 1865
yilinda Miinif Paganin Mecmua-i Fiinin dergisinde yayin-
lanmigti. Bkz. Maarif ve Nafia Nazir1 Edhem, “Medhal-i fIm-i
Jeoloji: Altinci Fasil, Eterbe ve Maadin”, Mecmua-i Fiinun, 2.
Sene, Nr.23, (h.1281), 448-459

16 Sibel Yarar, Uluslararas: Sergilerde Mimari Temsil ve Uygula-
ma Siireglerinin Osmanli - Misir Rekabeti Uzerinden Degerlen-
dirilmesi (1851-1915), Doktora Tezi, Akdeniz Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, 49-54.

17 Nurcan Yazici, Cok Yonlii Kisiligiyle Pierre Montani, Yiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2002, 45-48.

3.2.Sergi Komisyonu Yazigsmalari ve Pierre

Montani’nin Raporu

Osmanli Devleti, sergi hazirliklarina 1872 yili-
nin hemen ilk ayinda baglamistir. Ilk olarak Nafia
Nezareti, sergide teshir olunacak memalik-i mah-
ruse-i sahane tarim mahsullerini, sanayi ve sanat
triinlerinden gonderilmesi kararlastirilan esyalari,
Viyanada yapilmas: gereken binalarin masraflari-
nin tahmini miktarini ve bu konudaki goriislerini
iceren tezkiresini ekte layiha ve defterle Maliye Ne-
zaretine arz etmistir. Maliye Nezareti de 25 Mart’ta
bu evraki Islahat Komisyonuna bildirerek masrat-
larin 6demesinin nasil olacagini yani sergi masrafi-
nin nasil karsilanacagini sormustur.

Islahat Komisyonu, kendisine gonderilen evraki
incelemis, 1872 Nafia Nezareti biitgesine Viyanada
acilacak sergi masraflari icin eklenmesi gereken
miktarin hangi tertipten 6denecegi hususlarinin
Masarifat-1 Umumiye Muhasebesine yazilmasini 4
Nisan 1872 tarihli cevabiyla bildirmistir.'®

Uzerinde Sergi Komisyonunun 29 Ocak 1872
tarihli yazisinin bulundugu Montaninin raporu,
baslig1 olmayan bir genel girisle birlikte toplam se-
kiz bagliktan olusmaktadir. Rapor, sergi i¢in insa
olunacak hanenin insasinin istenilen sekilde olmasi
ve az masrafa viicuda getirilmesini dogrudan ifade
eden ctimleyle baslamistir. Kastedilen koylii hanesi,
Osmanli adetine gore harem ve selamlik olarak inga
edileceginden biiyiik ebatlarda bir bina olacaginm
diisiinmiistiir. Bu sebeple masrafli olacagi tahmin
edilmekle beraber tasarruf elden birakilmamuistir.
Bu durumda Montani’ye gére bina, miimkiin 6l¢ii-
lerde talep edilen sartlara uygun, siislii surette ve az
masrafla inga edilmeye ¢alisiimistir.

18 T.C. Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi (BOA.) Ira-
de-i Meclis-i Mahsus (1.MMS.)43/1776, 4 Rebiiilevvel 1289/13
Mayis 1872, lef 1.



Montaninin bir Osmanli evinin nasil olmasi ge-
rektigi konusundaki fikirlerine gore, Osmanl ade-
tine uygun bir hanenin ilk 6zelligi, harem ve selam-
lik olarak ikiye ayrilmasidir. Ikinci olarak bu hane
diizeninde hamam, kahve ocag1 ve benzeri boliim-
lerin eksiksiz bi¢cimde olusturulmasidir. Ugiincii
esas, “sdlisen bunun gerek taksimatini ve gerek he-
yet-i umumiyyesini yalniz Osmanl ustil-i mimariy-
yesine tatbik eylemek” olarak aciklanan, evin hem
i¢ taksimatinin hem de genel yapisinin biitiiniiyle
Osmanli mimari usuliine uygun bi¢imde diizenlen-
mesidir. Dordiinciistt de “Osmanly usiil ve ddetine
tevfik etmek” ifadesiyle duvar ve tavan siislemeleri-
nin Osmanli tslup ve gelenekleriyle uyumlu sekilde
yapilmasidir. Montani’ye gore bu nitelikleri sagla-
yabilmek i¢in bir Osmanli hanesi, zemin kat {izeri-
ne bir kat daha ¢ikilarak inga edilmelidir. Selamlik
dairesinin alt kat1 bir avlu, iki oda ve iist kata ¢ikis
saglayan bir merdivenden olugsmalidir. Birinci katta
ise bir salon, bir oda, bir sandik odasi, bir hela ve
hareme gegisi saglayan bir kap1 bulunmalidir.

Haremin alt katinda bir mutfak, selamlikla bag-
lantiy1 saglayan bir donme dolap, hareme mahsus
mermer doseli bir ev alti, ayni sekilde mermerden
yapilmus bir fiskiye, iki oda ve zarif bir merdiven
yer almalidir. Haremin st katinda ise bir salon,
bir yatak odasy, iki halvetli ve bir camekanl bir ha-
mam, bir hela, raf ve diger tamamlayici unsurlar
olmalidir.

Montani, bu planinin kaynagi olarak yiiz elli sene
evvel kullanilmakta ve o tarihte numuneleri Dersa-
adetde mevcud olan haneleri misal ittihaz ettigini
belirtmistir. Bundaki amacin1 da “Osmanli usiil-i
mi‘mdriyyesini ald-hdlihi teshir idiin icine Avrupa
usill-i mi‘mdriyyesinden hicbir sey katmamakdir”
diye agiklamistir. Ayrica “Osmanli ustil-i mi‘ma-
riyyesiyle pek giizel binalar ingast el-hdletii-hdzihi
miimkiin oldugundan bu usulii nazar-1 ehemmiyet-
den uzak tutmag tecviz” olarak ifade etmistir.

Raporda Osmanli ustl-i mi‘marisinin siisleme-
lerinin fiinuna dayali oldugundan ve bunun neza-
ket ve zarafetine sinir olmadigindan bahsedildikten
sonra, en giizel drneklerinin Sultan Ahmed-i Salis
zamanina kadar geldigi, ondan sonra siisleme-
nin bu derece dakik ve masraflisinin terk edildigi

bildirilmistir. Bununla beraber Sultan Abdiilaziz
Han'in fenn-i mi‘mari-i Osmani’ye yonelik goster-
digi cabanin semeresiyle i¢inde bulunduklar: ta-
rihte evvelkinden daha ileri gitmeye baslandig: ve
Ciragan Sarayrnin tamamen boyle gayet dakik ve
nazik bir suretle tezyin edildigi ifade edilmistir.

Rapora gore fenn-i mimari-i Osmani’nin bu na-
zik yoniiniin numunesi Viyanada insa edilecek bu
hane ile gosterilecektir. Haremin biiyiik sofas1 ga-
yet dakik bir suretle naks, tersim ve tezyin edilecek
pencerelerine adet-i kadimdeki gibi boyali camlar
konulacak ve safi mermerden gayet miizeyyen bir
de ocak inga edilecektir. Hanenin diger pargalari
olan oda ve sofalar1 en ala tezyinattan baslanarak
en adi ve sade tezyinata kadar birbirinden farkli
derece ve tiirlerde olmak iizere tezyin edilecektir.
Bundaki amag yalniz tasarruf degil, fenn-i mima-
ri-i Osmaninin tezyinatinin her nevi ve derecesinin
numunesini gostermek olacaktir. Burada farklilig
vurgulamak igin, siislemelerden bazilarinin Arap
ve Bagdad usullerince tezyin edilerek Osmanli
ustil-i mi‘mariyyesiyle farki gosterilmesi amaglan-
muistir. Ahsap olarak insa edilecek hane, i¢i ve dis1
swvaly, ylizeyi tahminen 250 metrekare, uzunlugu 23
metre olarak tasarlanmistir.

“Koylii hanesi” baslig1 altinda gosterilecek yapi
ise Rumeli koylii hanelerinin numunesi olacak-
tir. Tahminen 50 metrekarelik bir alani kaplamasi
planlanan, zemin kat ve bir de iist kattan olusan
koylii hanesinin altinda bir diikkan, yaninda bir
ahir yer alacaktir.

“Cesme” baslig1 altinda da Bab-1 Hiimayunda-
ki ¢esmenin aynisinin agactan yapilacagini ifade
edilmistir. Buna gére oyma ve diger siislemesiyle
¢esmenin inga malzemesinin suda eriyerek mah-
volmayacak ve havanin tesiriyle bozulmayacak
tiirden olacaktir. Cesmenin ¢inilerinin taklit olma-
yip sahih ¢ini olarak yapilacak, iizerine Bandirma
mermerinden dort parca mermer konulacaktir.
Cesmenin dort adet mermer ayagi olacak ve se-
bilhanesinin pencereleri i¢in konulacak kafeslerin
¢inkodan yapilacak ve bunlarin tamami ash gibi
boyanip yaldizlanacaktir. Cesmenin pargalar: ta-
mamen sokiiliip takilacak sekilde imal edilecektir.
Sozii edilen ¢esmenin iginde sergi komisyonunun



kalem odas1 olarak kullanilabilecegi gecici bir oda
tasarlanmistir. Cesmenin yiizeyinin 400 metrekare
olacagi planlanmustir.

“Mezarlik” baglig: altinda en layik mezarlardan
sandukal1 ve sandukasiz olarak dort adet mezar nu-
munesinin inga edilecektir. Bunlarin tas taklidi ola-
rak imal edilip billuri bir tiir boya ile boyanip tastan
hi¢bir farki olmayacaktir.

Montaki, teshir vitrini olacak camli dolaplardan
da ayrintili bir sekilde bahsetmistir. Buna gére do-
laplar, ince esya konmasina mahsus olup ayaklar1
hesaba katilmadiginda 2 metre yiiksekliginde ve
bir argin derinliginde, cerceveleri ruganl ve cilal
agactan imal edilecek, yiiksek oyma ve siislemeleri
kartonpiyerden yapilip aga¢ taklidi olarak boyana-
caktir. Camlari en iyi cinsten gayet saflarindan se-
cilecektir. Kostiimleri teshir etmek i¢inde 250 adet
piyedestal imal edilecektir. D6rt metreden alti met-
re yliksekligine kadar bir hurma agac1 modeli ile
bunlar ve camli dolaplar 220 metrekare bir cepheyi
kaplayacaklardir. Osmanli yapilarini inga edecek
her sinif amele, diilger, nakkas Dersaadet’ten gon-
derilip her biri, yapip meydana koyduklar: islem-
lerin ekspozani olacaktir. Ulagim masraflari ingaat
masrafina eklenecektir. Gidecek amele grubu bir
mutemed, bir kalfa, diilger ustalari, dogramaci us-
tasi, duvarci ustalari, hamamei ustalari, sivaci, ka-
lemkar, yaldizc1 ustalari, bir oymact ve bir kalipei
ustasindan olusacaktir.

Rapora gore imalatanin tamami 9162 Osmanl
lirasina mal olacaktir. Montani, masraf baslig: al-
tindaki bu kisimda, isleri ve masraflar1 Paris Ser-
gisindekilerle karsilastirmis ve bu da diger sergi
yazismalarinda sik¢a tekrarlanmigtir. Bu raporun
komisyona ekli resim ve planlarla takdim edildigi
komisyonun yazisindan anlagilmaktadir.”

Nafia Nazir1 Edhem, 15 Subat 1872 tarihinde
Sadarete hitaben yazdig: tezkiresinde sergideki ya-
pilarla ilgili goriislerini bildirmis, bunu da “Boyle
sergi-i umumilerde en ziyade intizara ¢arpan sey her
milletin kendi usul-i mimarisine tevfikan numune
olarak insa edecegi binalar” seklinde ifade etmistir.
Paris sergisinde yapilan Osmanli yapilarinin 100
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metrekare bir alani kapladig1 gibi insa suretinin
de o kadar stslii ve ihtisamli olmadiklarini, buna
ragmen ingasi i¢in 240.000 frank sarf edildigini ve
sergi sonunda yapinin tamamen kurucusu mimara
terk edildigini belirtmistir. Viyana Sergisi'nde insa
edilecek yapilarla ilgili bir karsilagtirma fikri olus-
turarak konuya giris yapmustir. Tezkirenin ifadesine
gore hem Paris Sergisindeki yapilan isler ve mas-
raflar hem de Viyanada yapilmasi tahmin edilen
yapilan binalar ve masraflarla ilgili bilgiler, Monta-
ni Efendi tarafindan rapor edilmistir.

Raporda bu girisin ardindan, Viyanada insa edi-
lecek binalarin Paris’teki arsanin yedi kat1 birytikli-
glinde, yani 700 metrekarelik bir alani kaplayacak
sekilde planlandig1 belirtilmektedir. Bu yapilar,
“zinetce dahi” Paris Sergisindeki binalardan kat
kat istiin olacak; “cesdmet ve suretde olarak Os-
manly usil-i mi‘mariyyesi tizere” inga edilecektir.
Proje kapsaminda bir konak, bir koylii evi ve Bab-1
Hiimaytn'un 6niinde yer alan, mimari, siisleme ve
diger sanatlar bakimindan o giine dek medeni iil-
kelerde benzeri goriilmemis cesmenin 6lgeginde ve
biciminde bir ¢esme yapilmasi su ifadeyle “Badb-1
Hiimayun pisgalinda vaki® ve sanat-1 mimariyye
ve tezyinat ve sairesince memalik-i miitemeddinede
misli na-mesbuk gesme mikyas ve suret-i ayniyyesin-
de bir cesme” 6ngorilmiistir.

Bu yapilarin toplam maliyetinin 224.756 Frank
olacag1 raporda kaydedilmis; s6z konusu tahminin
Ciragan Saray-1 Himayununun basressami olan,
Paris Sergisinde de bulunmus ve nihayet Viya-
na Sergisi Komisyonu'nda iiye olarak gérev yapan
Montani Efendi tarafindan yapildig: ifade edilmis-
tir. Bu yapilar, sergi sonrasinda Osmanli devleti
hesabina satilirsa masraflarda bir miktar diisiis de
ongorilmistir. Edhem Paga, tezkiresinin sonunda
belirtilen bu ingaatin gétiirii usulii ihale ile mi veya
baska bir suretle mi insa edilecegi hususlarini, Sa-
daretin goriisiine arz etmistir.



21 Nisan 1872 tarihli cevapta, soz konusu evra-
kin Enciimen-i Mahsus-1 Viikeldda okunarak mii-
zakere edildigi ifade edilmistir. Yapilan goriisme so-
nucunda, ingas1 tasavvur edilen unsurlardan koyli
hanesi ile mezarin yapilmasindan vazge¢ilmis, geri
kalanlarin ise “miimkiin mertebe biraz daha kiigiik
seylerden ifa ve insa olunmak” ifadesiyle uygun go-
rilmiistiir. Bu dogrultuda, ortaya ¢ikacak masrafla-
rin ne sekilde karsilanacagi hususunun Edhem Paga
tarafindan bildirilmesi talep edilmistir.

Edhem Pasa, 28 Nisan 1872 tarihli cevabinda,
Sadaret’in 6nerilerinin Sergi Komisyonu tarafindan
karsilandigini bildirmistir. Komisyona gore Viyana
Sergisinde Osmanli Devleti adina insa edilmesi ta-
sarlanan yapilar, devletin yiice sanina uygun sekil-
de ve tam bir tasarruf gozetilerek yapilmak {izere
“san-1 aliye muvafik suretle ve kemal-i tasarrufla
yapilmas: zimninda” kesif ve tahmin edilmistir.
Meclis-i Mahsus-1 Viikelanin istedigi dogrultuda
hareket edilecegi belirtilmis; ancak Osmanl iis-
lubunda inga edilecek hanenin “4det-i Osmaniye
tizere inga kilinacak hane” her bir yoniinii yapacak
amelenin ortaya koydugu isin ayn1 zamanda “eks-
puzandr” (sergileyicisi) olacagi vurgulanmistir. Bu
nedenle, metrekare iizerinden yapilacak herhangi
bir azaltmanin “tenzilat fenn-i mimarice irae olu-
nacak hissiyatina nakise verecegi’, yani yapinin mi-
mari islubunu yansitacak duyguyu eksiltecegi ifade
edilmistir. Oda ve benzeri birimlerde azaltmaya
gidilmesi de yapinin “Osmanl tarzinda olan sekil
ve heyetine halel irds edecegi’, bagka bir deyisle Os-
manli Gislubundaki bicim ve biitiinliigiine zarar ve-
receginden miimkiin goriilmemistir.

Komisyon, teshir amaciyla yapilmas: planlanan
camli dolaplar ile konsollarin yerlestirilecegi pi-
yedestallarin, gonderilecek egyalarin sergilenmesi
i¢cin zorunlu oldugunu belirtmis; bu nedenle, s6z
konusu hane, dolap ve piyedestallarin daha once
sunulan sekliyle aynen korunarak insa edilmesini
onermistir. Degisiklik yapilabilecek hususlara da
ayrica isaret edilmistir. Buna gore yapilacak ¢esme-
nin bir dereceye kadar baska sekle doniistiiriilmesi
kabil olacaktir. Ciniyle ilgili imalatin ¢ini taklidi ol-
masiyla yetinilip gegsmenin sagaklarindaki siisleme-
lerin bazi kisimlarinda tadilat ile ¢ini tiretiminden

80, sacaklardan 180 ve insasindan sarf-1 nazar edi-
len koylii hanesiyle mezarligin (dort adet mezar ta-
sinin) masrafi olarak diisiiniilen 300 lira ile toplam
560 lira tasarrufla ingaatin toplam 9.762 lira masra-
£19.202 liraya inecektir. Sergi yapilari i¢in yapilacak
bu miktardaki masrafin diginda da serginin diger
masraflar1 i¢in 2.665.900 kurugluk biitce tahsisi
gerekecektir.

Montani de sergi i¢in diger devletlerin yapacak-
lar1 binalarin insaat islerinin yakin vakitte baslaya-
cagindan Viyanada yap1 malzemelerinin fiyatlari-
nin artacagindan vakit kaybetmeden 27 May1s 1872
tarihine kadar Dersaadet’ten gonderilecek is¢ilerin
yola ¢ikarilmasinin gerektigini belirtmistir.?

Ali Sefik, Mehmed, Ismail Rahmi, Mehmed
Kéani, Ahmed Cevdet, Artin Dadyan ve Safvet Pa-
salardan olusan Meclis-i Mahsus-1 Viikel4, 14 Ni-
san 1872 tarihli yazisinda, sergi masraflarina iliskin
belirlenecek miktarin Paris Sergisi masraflariyla
kiyaslanarak tespit edilmesi yoniindeki kararin
padisah iradesinden gectigini bildirmistir. Avus-
turya-Macaristan Devleti tarafindan, mahsulat-1
arziyye ve mamulat-1 sinaiyyeden cesitli esyalarin
gonderilmesinin talep edilmesi iizerine Paris Ser-
gi-i Umtimisi i¢in belirlenen harcama ¢ercevesinde
bir masraf tahsisi yapilmasi hususunda padisah ira-
desi ¢iktig1 ifade edilmistir.

Padisah iradesi tizerine Nafia Nezaretinde olus-
turulan komisyon, gorevine baglamis, harcamala-
rin en uygun masrafla yapilmasina riayet etmistir.
Meclisin yazisinda Sergi Komisyonu'nun yapilacak
islemler ve harcamalar ile ilgili evrakindan bilgiler
aktarilmistir. Buna gore Viyana Sergisi i¢in belirle-
nen alan, Paris Sergisinden daha biiyiik oldugun-
dan bu genis alanin devletin sanina uygun sekilde
doldurulmast ve siislenmesi masrafi da diger sergi-
ye gore daha ¢ok olacaktir. Bu yiizden sergilenecek
esyalardan satin alinmaya sayan olanlarinin segil-
mesi; memurlarin sayis;, maaslar1 ve masraflar
gibi konularda da tasarruf tedbirlerine uyulmasi
kararlastirilmigtir.
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Esyalarin satilacak olanlardan segilmesi diisiin-
cesi, bir tecriibeye dayanmaktadir. Paris Sergisinde
revaci goriilenlerden segileceklerin hasilat1 da sergi
masrafini uygun hale getirmeye yarayacakti. Ancak
Paris Sergisinde esya layikiyla yerlestirilip teshir
edilemediginden ve sonunda da yok pahasina mii-
zayedeyle satilmasindan gelir ¢ok diisiik olmustur.
Yine Viyanada yapilacak binalarin Paris Sergisinde
oldugu gibi gotiirii olarak mimarina verilmesi, sergi
sonrasi devlet hesabina satilmasi kararlagtirilmigtr.

Mecliste sunulan raporda yer alan goriis ve 6ne-
riler degerlendirilmis ve genel olarak oy birligi ile
onaylanmis ise de yapilarin gerekli olup olmama-
s1 konusunda “salifii’l-beyan bir konak ve bir koylii
hanesi ve bir cesme ve birka¢ mezar numunelerinin
liizum ve adem-i liizumu bahsinde re’yler” ifadesiy-
le farkl fikirler de ortaya konulmustur. Bununla
birlikte goriisglerin ekseri, sergi mahallinde dikkat
¢ekecek ve Osmanlilarin sanayice derece-i terak-
kiyatini gosterecek seylerin yapilmasindan kaginil-
masinin serginin tezyinatina eksiklik getirecegin-
den uygun olmayacag seklinde olmustur.

Meclise gore bir devletin gelismislik diizeyini
diinyaya gostermek yalnizca yerli sanayi ve tarim
Urlinlerinin teshiriyle miimkiindiir. Bu nedenle
sergide yer almasi planlanan mimari 6rneklerin
ozellikle Osmanlrnin 6nceki dénemlerine ait ya-
pilarin sergilenmesi uygun goriilmemistir. Zira bu
yapilarin Ozellikleri, resimleri ve bigimleri Avrupa
kitaplarinda zaten yer almakta; ayrica s6z konusu
¢esmenin fotograflar1 diinyanin her tarafina yayi-
lan fotograflar ile herkesin malumu olup seyyah-
lar tarafindan da yakindan bilinmektedir. Bu tiir
orneklerin tarim ve sanayi driinleri gibi devletin
glincel ilerleme diizeyini yansitmadigi; ayrica ser-
gi masraflarinin biitgede karsiliginin bulunmadig:
gerekgesiyle konak, kéylii hanesi, gesme ve bir me-
zar Orneginin insa edilmemesi yoniinde karar bil-
dirilmistir.** Ancak bu konuda Meclis-i Mahsus-1
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3. “Ekalliyet dahi bir memleketin derece-i terakkiydtini enzdr-1
ndssa arz etmek iciin yalniz mahsilat ve ma'mulat-1 dahili-
yenin teshiri kifdyet edip yapilacak ebniye numuneleri ise es-
laf vaktindeki seyler olarak bunlarin evsaf ve resm ve sekilleri
Avrupa kitablarinda miinderi¢ olduktan bagska salifii’l-beyin

Viikelanin ilk mazbatasi bu olmamais, daha sonra 7
Mayis'ta bir mazbata daha kaleme alinmistir. Tkin-
ci mazbatada ise konunun Enclimen-i Mahsus-1
Viikeldda goriistiliip incelendigi belirtilmistir. Ya-
pilmasi kararlagtirilan yapilardan koyli hanesi ile
mezarin insa edilmemesi, digerlerinin ise miimkiin
mertebe kiigiiltiilerek yapilmasinin uygun goriil-
diigi ifade edilmistir. Ayrica sergiye iliskin toplam
masrafin belirlenmesinin ardindan, bu tutarin pa-
disaha arz edilmesi ve padisah iradesinin alinma-
sin1 miiteakip c¢aligmalara baslanmasi gerektigi
bildirilmistir.”* Sergi yapilariyla ilgili bu yazigmalar
sonucunda nihai karar, 13 Mayis 1872 tarihli padi-
sah iradesi ile belli olmugtur.”

1873’te agilis1 yapilan sergide Endiistri Sarayrnin
hemen dogu girisinde yer alan Osmanli Devletinin
temsili mahallesi III. Ahmed Cesmesinin bir repli-
kasi, Hazine-i Hiimayun'un sergilendigi daire, Tiirk
Kahvehanesi, Osmanli Evi, Bogazigi Yalis;, Hamam
ve Tiirk Carsist olmak iizere yedi yapidan olusmus-
tur.** Baslangicta diigiiniilen mezar, temsili sergide
yer almamustir.

Sergi kapsaminda Osmanlrnin kendine dair gii-
zel sanatlar, kiyafetlerle ilgili iki eser hazirlatmigtir.
Bunlardan birisi devletin farkl yerlerindeki ahali-
nin giyim kusaminin gosterildigi fotograflarin ve
bilgilerin yer aldig1 Elbise-i Osmaniyedir. Digeri
ise Osmanli mimari tarihini, daha 6nceki mevcut
yapilar1 anlatan eserlerden farkli olarak teorik bir
zemine ve kronolojiye yerlestirme ¢abasini ihtiva
eden Usill-i Mimari-i Osmani adli kitaptir.”

cesme dahi Glemin her tarafina nesr olunan fotografyalar ile
ctimlenin ma‘limu ve ayni gelip gecen seyydhlarin meshudu
oldugundan bunlar mahsilat ve masniiat gibi simdiki terak-
kiyatimizi bildirecek liizumlu seyler olmadigi ve zdten bu ser-
gi masarifi biitgenin haricinde karsiliksiz bulundugu cihetle
mezkiir niimilnelerden sarf-1 nazarla”
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rinda..”, 233-234.



4. USUL-i Mi‘MARI-i OSMANI

4.1. Tiirk Mimarlik Tarihindeki Yeri

Ustl-i Mi‘mari-i Osmdni, glinimiiz Tirkiye
mimarlik tarihi icerisinde ilk teorik metin olarak
kabul edilmektedir. Bu 6zelligiyle pek ¢ok incele-
me ve degerlendirmeye konu olmustur. Eser, Os-
manli mimarisini belirli bir gelisim ¢izgisi i¢in-
de tanimlayip sunmasi, anlatimini zengin gorsel
malzemelerle desteklemesi, ayrica yapisal bi¢im ve
stisleme Ozelliklerini sistematik bi¢imde ele almasi
bakimindan mimarlik tarihi a¢isindan biiyitk 6nem
tasimaktadir.®

[lk yayinlandig1 1873 yilindan uzun siire sonra
gliniimiiz Tiirkgesi ile tipki basimu ilk olarak 1998
yilinda Osmanli Imparatorlugu Mimarisi: I Archite-
cture Ottomane : ouvrage autorise par irade imperi-
al = die Ottomanische baukunst : durch kaiserliches
irade genehmigtes werk = Ottoman architecture : a
work authorized by imperial decree bashg ile Kiltiir
Bakanligrnin da destegini alan bir vakif tarafindan
yapilmis, 2010 yilinda bagka bir ¢alisma ile tekrar
Tiirkge tipki basimi1 yapilmistir. Ayrica 2023 yilinda
“Ottoman Architecture : A Study Published for the
1873 Vienna World’s Fair” ismiyle Ingilizce'ye cevi-
rilmis yeni bir basim1 yayinlanmistir.””

Kitabin kamuoyuna ulastirilmasi meselesi ayri
bir 6nem arz etmektedir. 11 Nisan 1903 tarihli bir
belgede Elbise-i Osmaniye ile birlikte baz1 niishala-
rinin basimini tistlenen Sebah’in hakkinda agilan bir
dava sebebiyle s6z konusu niishalarina el konuldugu
belirtilmistir. Maliye Nazirrnin yazisinda davanin
iceriginden bahsedilmiyor. Usil-i Mi‘mdri-i Osmani

26 Nurcan Yazici, “Osmanlinin {1k Mimarlik Kitabi: Usul-u Mi-
mari-i Osmani’, Arkitekt, 497 (2003), 19.

27 Okte, E. Z. (Proje Danigsmani), Osmanli Imparatorlugu Mi-
marisi, IArchitecture Ottomane: ouvrage autorise par irade
imperial, die Ottomanische baukunst: durch kaiserliches irade
genehmigtes werk, Ottoman architecture: a work authorized by
imperial decree, Ankara — Istanbul; Kiltiir Bakanlig1 & Tarihi
Aragtirmalar ve Dokiimantasyon Merkezleri Kurma ve Gelis-
tirme Vakfi, 1998; ilhan Ovalioglu, Rasit Glindoglu, Cevat
Ekici ve Ebu Faruk Onal, Osmanli Mimarisi: Usul-i Mi’'mari-i
Osmani, Larchitecture Ottomane, Die Ottomanische Baukunst,
Istanbul: Camlica Basim Yayin, 3. Basky, 2015; Roberts, Mary
and Samuel Williams (Ed.). Ottoman Architecture: A Study
Published for the 1873 Vienna World’s Fair. Cev. Gay McAuley,
Piscataway, NJ: Gorgias Press, 2023.

ismi, Fenn-i Mi‘mari-i Osmdni olarak yazilidir. Ben-
zer durum Elbise-i Osmaniye i¢in de gegerli olup
belgede kostiim kitab1 adiyla anilmaktadir.

Kostiim kitabindan 9’u perakende geri kalanla-
r1 tam olmak tizere 210 adet; Fenn-i Mi‘mari-i Os-
maniden de 183 adedi forma ve 4 adedi perakende
ve geri kalani tam olmak iizere 320 adet Maliye Ha-
zinesi mahzeninde bulunmaktaydi.”® Bir icra davasi
nedeniyle el konulmus ve daha sonra Miize-i Hiima-
yun'a nakilleri istenilmistir.”® Bu durum, kitabin do-
neminde kamuoyunca bilinmekle birlikte ulagilabi-
lirliginin kisith oldugunu diisiindiirmektedir.

Morkog tarafindan bu eser, bir gelenek icadi met-
ni olarak nitelendirilmistir. “Tam bir gelenek icads ola-
rak adlandirilabilecek bu metin XVI. yiizyil Osmanl
camilerinin avlu siitunlarimdan hicbir tarihsel kaynak-
ta izine bile rastlanmayacak ‘Osmanl diizenleri’ serisi
iiretir. Yogun ideolojik angajman iginde kaleme alinan
metin Oryantalist Islam sanat1 goriisiinde Bizans mi-
marhgimn bir tiirevi gibi algilanan Osmanl anitsal
mimarisinin kokeninde Dogu’ya degil de Batiya ya-
kinligimin sebebini Bizans’tan ¢ok rasyonel ve modern
olusuna baglama kaygisim tasir. Oryantalist bir Islam
sanati gortisiine karsilik olarak insa edildigi icin 6ziin-
deki indirgemecilik yadirgatici degildir. Viyana sergisi
icin hazirlanan metinde one stiriilen Osmanl mimar-
ligimin modern ve rasyonel dogas: diisiincesi Sinanin
dehasini desifre etmeye yonelik sonradan ortaya atilan
kaynag belirsiz metinlerle ortiisiir. XIX. yiizyida Ik-
dam Gazetesi nde Ahmet Cevdet tarafindan yayimla-
nan Sinan biyografisinin onsozii kokeni belirsiz ve gii-
venirligi stipheli bir kaynaga dayamr. Oysa gelecekteki
popiilerligi, tarihsel gercekligi ortaya ¢ikarma konu-
sundaki diiriistliik zayifigimn oniine geger.®”

Kitapta doneminin Avrupali seyyah ve arastir-
macilarinca Osmanli mimarisi i¢in tabir ettikle-
ri Sarasenic veya Arap iislubu adlandirmasindan
ayr1 tutulan Osmanli islubu vurgusu vardir. Bu,

28 T.C. Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi (BOA.) Ba-
biali Evrak Odasi (BEO.)2060/154458, 13 Muharrem 1321 /
11 Nisan 1903.

29 BOA.BEO.2156/161680, 2 Cemaziyelahir 1321 / 26 Agustos
1903.

30 SelenBahriye Morkog, “Sinan Historiyografisine Global Bir Ba-
ki§”, Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi, 13 (2009), 82-83.



Oryantalist siniflandirmaya bir tepkidir.’! Ceren
Gogiis, Viyana Sergisi sirasinda Usill-i Mi‘mari-i
Osmani ile Elbise-i Osmaniye’nin gazetelerde birkag
kisa makale disinda yer almadigini séylemistir.*

Hazirlanma Siireci

Kitap, Edhem Pasanin bir arzi ile viicud bulma
stirecine baglamistir. Kitabin hazirlanma agamasin-
da katkilar1 olanlardan bazi isimlerin 1873 yili 6n-
cesindeki diger uluslararasi sergilerde de rol almis
olmalar1 dikkat ¢ekicidir.

Eserde Edhem Paganin ismi, 1867 Paris Ulusla-
rarasi Sergisinde de zikredilmektedir. Pierre Mon-
tani, Istanbuldan bir camii planiyla anilmaktadur.
1865 Hoca Pasa Yanginina ve Osmanli mimarisine
kisaca deginilmistir.> De Launay, Pierre Montani,
1867 Paris Uluslararas1 Sergisinde eserleri sergi-
lenen isimlerdir.** Montani, 1867 Paris Sergisi'yle
ilgili 15 Subat 1867 tarihli layihasinda “Paris Ser-
gisi netdyic-i politikiyyesinin ehemmiyeti nezd-i ali-i
nezaret-pendhilerinde miisellem idiginden” ifade-
siyle sergiyle ilgili islerin diizenlenmesiyle mesgul
olan biitiin memurlara Osmanli Devletinin amaci-
na uygun hareket etmeleri i¢in gerekli talimatlarin
verildiginden bahsetmektedir. Montani, sergi i¢in
Edhem Pasa tarafindan gorevlendirilmis, sergide
Osmanli iiriinleri ile esyalarinin sergilenecegi ya-
piya ait harita ve diger levhalarin hazirlanmasi ve
diizenlenmesi ¢alismalarina katilmigtir.

Montani, Osmanli Devleti ile metbuu olan Misir,
Memleketeyn gibi eyalet-i miimtaze olarak anilan
yerlerin sergide rekabetini konu edinmistir. Hem
esyanin niteligi hem de yap1 agisindan Osmanli'nin

31 Ozgeri, Displaying the Empire: A Search for Self Representation
of the Ottoman Empire in the International Exhibitions of the
Nineteenth Century, 91-.

32 Gogiis, 19. yy. Avusturya Gazeteleri Isgginda Osmanli Impa-
ratorlugu’nun 1873 Viyana Diinya Sergisine Katilimi, Yiksek
Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Ensti-
tist, 2006, 247.

33 Selahaddin Bey, La Turquie a UExposition universelle de 1867,
Paris: Libraire Hachette & C., 1867, 139-146.

34 Aynur Giirlemez, Seza Sinanlar Uslu, “Osmanli Imparatorlu—
gunun Diinya Fuarlarindaki Giizel Sanatlar Temsilleri”, Sosyal
Bilimler Dergisi/ The Journal of Social Science, 5 /31,2018, 572.

gerisinde olduklarina dair goriisiinii beyan etmistir.*

Kitabin yaymnlamasi ve Viyanada sergilenme-
si ile ayni tarihlerde Basiret gazetesinde Meshur
Mimar Sinan Merhumun Terceme-i Haliyle Yapd-
&1 Binalar baglig1 altinda kitabin sonunda yer alan
Tezkireti’l-Ebniye'nin alintilandig:
goriilmektedir.*

benzerinin

Usil-i Mi‘mari-i Osméani’nin Muhtevasi

Kitap dort ana boliimden miitesekkildir. Ilki
Marie de Launay’in yazdig1 genel bir tarihi gorii-
niimi igerir. Modern tarihyazimi normlarina gore
mimari ge¢mis Osmanli sunmayi ve tarif etmeyi
amaclamaktadir.”

Kitap, “Osmanlilar tarafindan Osmanli mimarisi
ile ilgili ortaya konulmus ilk bilimsel eser olarak li-
teratiire girmistir.®
Almanca olarak {i¢ ayr1 dilde, Nafia Nazir1 Ibrahim
Edhem Paganin baginda oldugu Pierre Montani, E.
Maillard, Marie De Launay ve Bogos Sastyan tara-
findan, ¢izim ve planlar iceren bir ¢aligma olarak ha-
zirlanmigtir. Eserin hazirlanmasinda en etkin ismin
Montani oldugu, 6 ayr1 yerde isminin ge¢gmesinden
anlasilmaktadir. Ayrica sergi hazirliklar: kapsamin-
daki raporu da buna isaret etmektedir. Eserin Fran-
sizca kismi Marie de Launay, 6ns6z kismi ise Meh-
med Sevki Efendi tarafindan kaleme alinmugtir.

Eserde metinlerin disinda 14 adedi renkli ol-
mak tizere, 191 adet plan yer almaktadir. 94 ade-
di P. Montani, 41 adedi Bogos Sastyan, 39 adedi E.
Maillard, Edirne Selimiye Camiine aid iki ¢izim ise
Marie de Launay?a aittir. Sag alt koselerinde ¢izen
kisinin ismi yazihidir, 15 adedi ise isimsizdir.*”

Osmanl Tiirkgesi, Fransizca ve

35 T.C. Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi (BOA.) Hari-
ciye Nezareti Terctime Odasi Evraki (HR.TO.) 49/66, 15 Subat
1867.

36 Basiret, nr.909, 25 Safer 1290, 3; Basiret, nr.917, 6 Rebitilevvel
1290, 2-4.

37 Ersoy, On the Sources of the “Ottoman Renaissance”: Architec-
tural Revival and Its Discourse during the Abdiilaziz Era (1861-
76), 8-9.

38 Mahir Aydin, “Edhem Pasa, Ibrahim”, TDV Islam Ansiklope-
disi, Cilt 10, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Yayinlari,
1994, 418-420.

39 Yazicy, 2003, “Osmanlinin i1k Mimarlik Kitabi: Usul-u Mima-
ri-i Osmani”, 13-16.



Eser Nigin Yazild1? Yazarlarin Takdimi ve

Giris Metni

Eserin kapaginda 1873 Viyana Sergisine ko-
nulmak iizere, bu sergiye esya gondermekle gorev-
li 6zel komisyonun reisi ve ayn1 zamanda Umur-1
Nafia Nazir1 olan ibrahim Edhem Pasanin nezareti
altinda diizenlenip basildig1 ve resimlendigi ifade
edilmistir. Burada “resimler’den kasit, eserde yer
alan mimari plan ve ¢izimlerdir. S6z konusu resim-
ler, Montani Efendi, Bogos Efendi ve Mosy6 Ma-
illard tarafindan hazirlanmistir. Fenn-i mimariye
ait evrakin Montani Efendi tarafindan verildigi,
Fransizcasrnin de Lone tarafndan kaleme alindigy,
resimlerin basilma ve yayinin da Sebah tarafindan
gerceklestirildigi belirtilmistir.

Kitap, kapakta Usul-i Mimari-i Osmani olarak
anilirken, i¢ sayfadaki basligi Fenn-i Mimari-i Os-
mani seklindedir. Ilk fasil, Mehmed Sevki Efendi
tarafindan kaleme alinan Mukaddime-i Kitab yani
girigtir.

Girig dua ile baslamustir. Tkinci paragrafta Os-
manli doneminde insa edilen yapilarin Osmanh
milletinin (millet-i Osmaniyye) karakterine uygun-
lugunu 6ne stiren ornekler verilmistir. Osmanl
Devletinin kurulusundan itibaren ortaya konulan
biiyiik eserlerin, camilerin ve benzeri yapilarin ¢o-
gunun diinyanin takdirini kazanan Osmanli mille-
tinin karakterine uygun, kendine 6zgii bir mimari
tarzda insa edildigi ve fenn-i mimarinin bu dénem-
de son derece ilerledigi ifade edilmistir. Bu siireg-
te Mimar Sinan, Hoca Kasim ve Mimar Ilyas gibi
meshur mimarlarin ortaya ¢iktig: belirtilmistir.

Hilafetin merkezi olan Istanbulda Sultan Sii-
leyman tarafindan yaptirilan Siileymaniye Camii,
Sultan II. Selim’in Edirnede insa ettirdigi cami, Is-
tanbuldaki Yeni Camii ve Bursadaki Yesil Camii,
benzersizlikleriyle herkesin, ozellikle de mimarlikla
ilgilenenlerin takdirini kazanan eserler arasinda gos-
terilmistir. Bu yapilar, gegmis donem Osmanlilarinin
mimarlik ilmine verdikleri 6nemin ve bu alanda baz1
ozel usul ve kaideler belirleyerek “ustil-i mi‘mari-i
Osmani” adiyla kendilerine 6zgii bir insa tarzi olus-
turduklarinin a¢ik bir kaniti olarak sunulmustur.

Sultan Abdiilaziz’in biiylik olgekli ve estetik
degeri yiiksek binalarin ingasini tegvik etmesiyle

birlikte Osmanli payitaht1 mimari agidan siislenmis
ve boylece ustil-i mi‘mari-i Osmani, kadim yiiksek
derecesinin de 6tesine gegerek bir kat daha yiicel-
mistir. Bu nedenle 1873 yilinda Viyanada agilacak
Sergi-i Umtmide Osmanlrnin tarim ve sanayi
rlinlerinin yan1 sira mimari eserlerinin de tanitil-
mas1 amaglanmis; ancak mimari temsilde Dersaa-
det’te bulunan eserlerden yalnizca Sultan III. Ah-
med Cesmesinin insasiyla yetinilmistir.

Bunun yerine Osmanli mimari eserlerinin usul,
kaide ve tarihini, ayrica bu yapilarin teknik 6zellik-
lerini gosteren resim ve sekilleri icermek {izere iig
dilde -Tiirkge, Fransizca ve Almanca- hazirlanacak
bir kitabin telif edilmesine karar verilmistir. Bu ese-
rin sergide ilgililerin dikkatine sunulmasi, sergiye
esya gonderilmesine mahsus komisyonun reisi Ib-
rahim Edhem Pasa tarafindan teklif edilmis, padi-
sahin onay1 (iradesi) iizerine kitabin hazirlanmasi-
na baglanmistir.

Sadaret'ten Nafia Nezaretine yazilan 22 Nisan
1872 tarihli tezkirede eserin hazirlanmasindaki
maksat aciklanmistir. Bu ¢alisma, Osmanli Devle-
tinin ortaya ¢iktig1 giinden beri hendese-i Osma-
niyye adiyla isimlendirilen, kiymeti ve meziyyeti
Dariilhilafe (hilafet merkezi olan sehirde), Bursa ve
Edirnedeki giizel camiler ve diger binalar gibi eser-
lerle tespit edilen ve goriilen muteber fenne dair bir
“tarifname” olarak dustintilmistiir. Bu ifadeler, met-
ni hazirlayanlarin insa faaliyetlerini kural ve kaide-
lere bagh bir teknik uzmanlik alani olarak diisiin-
diiklerini de gostermektedir. Padisah’in sayesinde
Osmanli milletinin bu konudaki yiiksek maharetini
hem diinyanin bakislarina ilan ve ispat aract hem de
mevcut hendese usulii i¢in mimarlara bir hareket
noktast, bir talimat olmak tizere Tiirkge, Fransizca ve
Almanca hazirlanmasina ve basilmasina padisah ira-
desinin ¢iktig1 ve gereginin yapilmasi gerektigi belir-
tilmistir. Eserin hazirlanmasi ve basilmasinin resmi
olarak onaylandig1 anlamina gelen bu ifadelerle Os-
manli mimarligini diinyaya tanitmak ve iilke igeri-
sindeki mimarlik faaliyetlerine de bagvuru kaynag:
olmasinin istenildigini zimnen belirtilmektedir.*’

40 Marie de Launay ve Pierre Montani, Usil-i Mi‘mdri-i Osmdni,
Larchitecture ottomane; ouvrage autorisé par iradé impérial et



4.3.2. Malamat-1 Tarihiyye

Eserin ikinci faslinda Osmanli mimari eserle-
ri, kronolojik olarak bir degerlendirmeye tabi tu-
tulmaktadir. Tarihi siireg, yapilara deginmeden
Osmanli 6ncesinde Anadolu topraklarinin Mo-
gollarin idaresine girisi ve baskist ile “memalik-i
Tiirkiye’nin” ilim ve teknikten uzak kaldig1 6ne sii-
riilerek baslatilmistir. Kitapta Osmanli kurulusu ve
ortaya ¢ikisinin anlatimi Namik Kemal'in Hiirriyet
Kasidesindeki “Cihangirdne bir devlet ¢ikardik bir
asiretten” misrasini hatirlatmaktadir. Kaysak ulu-
sunun Kay1 subesinden 416 aileden olusan “Sultan
Osman’in basinda bulundugu bir asiret Karaca-
hisar, Ségiit, Bilecik, Domanic, Yenisehir, Inoni,
Boziiyiik, Eskisehir kazalarindan ibaret bir alanda
ortaya ¢ikmustir.

Ulkenin gelecegini éngoren Osmanli yonetimi,
kisa siirede Karacasehir, Bilecik ve Yenisehir’i birer
hiikiimet merkezi haline getirmis; buralarda cesitli
camiler ve hamamlar inga ettirmistir. Ancak Usill-i
Mi‘mari-i Osmanide belirtildigi tizere, bu donemde
insa edilen yapilarin dayanikli ve gorkemli olma-
larina ragmen herhangi bir mimari teknik (fenn-i
mimari) esasina dayanmadig1 anlasilmaktadir. Ya-
pilarin son derece saglam ve agir bir tarzda insa
edilmesine karsin, mimari bir sistem veya teknik
bilgiye dayandirilmadiklari, giiniimiize ulasan ka-
lintilardan agik¢a goriilmektedir. Orhan Gazi do-
neminde insa edilen ve o tarihe ulagmuis ti¢ yiizden
fazla eser de dayanikliligina karsin hicbir tarzda bir
mimari usule uygun degildir. Hemen her sehirde,
biiyiik koylerde birer cami, hamam, mektep, birgok
ag evi ve hastane yaptirmistir. Bunlar, saglam ol-
makla beraber hi¢cbir mimari teknige uygun olarak
inga edilmemislerdir. Miiellif, yapilarin saglamli-
gindan ziyade usul-i mimarisini onemsemektedir.

Orhan Gazi'nin oglu Sultan I. Murad tahta geg-
tiginde Rum mimarlarindan Hristo Zolo'yu getirtip
Bursa Cekirgede tepede bir cami insa ettirmistir.

publié sous le patronage de son excellence Edhem pacha... Tex-
te francais par Marie de Launay. Dessins par Montani Effendi;
Boghoz effendi; Chachian et Maillard.-Documents techniques
par Montani effendi; exécution matérielle par Sebah, Die otto-
manische Baukunst. Constantinople: Imprimerie et Lithograp-
hie centrales,1873, 5-7.

Caminin tislubunun yarisinin Bizans mimarisi tar-
zinda oldugu ifade edilmektedir. Nitekim bir tislup
olusturma siirecinin I. Murad’in annesi Niliifer Ha-
tun'un zarif tabiatina bagl olarak sark memleket-
lerinden fenn-i mimaride mahir birtakim tstatlar
getirmesiyle basladig: kabul edilmektedir.

Isimleri belirtilmeyen gark kokenli bu mimar-
lar, Iznik’te Niliifer Hatun adiyla bilinen biiyiik ha-
mam, medrese, Cinili Camii, imaret gibi yapilarin
ingasina baslamislardir. Sultan I. Murad, Bursa’nin
i¢ hisarinda Tophane adli mahalde gorkemli bir
saray yaptirmustir. Fakat metnin kaleme alindig:
tarihte, Sehadet Camii’nin 6niindeki bu saray yapi-
sindan higbir eser kalmamaigtir. Sultanin Rumeli’ye
gecip Kosovanin sehir olmasiyla caminin bu adla
anildig1 belirtilmistir.

Eserde Yildirim Bayezid zamaninda inga edilen
yapilar; Bursada Bimarhane, Ulu Camii, Ergenede
Biiyiik Koprii, Edirnede Eski Bayezid Camii olarak
siralanmaktadir. Timurlu Hanedanrnin kurucusu
ve hitkiimdar1 Timur’un (6. 1405) Osmanl: tilkesi-
ni istilas1 sonrasinda Celebi Mehmed, zarar goren
yapilar1 tamir ettirmistir. Timur doneminde Ger-
miyanogullar1 ve Karamanogullari, Osmanl eya-
letlerini ele gegirip Bursadaki yapilar: tahrip etmis-
lerdir. Ancak Celebi Mehmed, kendisinden 6nceki
hitkiimdarlar déneminden intikal eden yapilarin
onarimini ger¢eklestirirken en seckin mimar ve us-
talara da Bursadaki Yesil Camiyi inga ettirmistir. Bu
cami, onun doneminde mimarinin gelistigine delil
olarak gosterilmektedir. Ayrica Celebi Mehmed'in
tiirbesi, Gokdere Kopriisii, kardesi adina yaptirdigt
cami, Ali Pasa Hani, Ipek Hani gibi eserler de ben-
zersiz olarak nitelendirilmektedir.

Hiikiimdarlarin yaninda sadrazam ve diger
devlet adamlarinin da mimarlik faaliyetlerinde rol
oynadiklari, bunlardan Bayezid Pagsanin kirmizi
mermerden yaptirdig: tiirbenin “Sel¢iiki usul-i mi-
marisine” gore yapildig1 ifade edilmektedir. Usill ya-
zarina gore Belirtilen ve sayilan ebniye-i aliye halis
olarak veya Yesil Cami-i serifin binasinda oldugu
gibi Osmanli tabiatina uygun sekilde diizenlenmis
olan “usul-i mi‘mari-i arabinin” gozle goriliir bir
eseri olarak addedilebilir.



Sultan Murad ve oglu Fatih Sultan Mehmed
Han-1 Sani saltanata gectiklerinde her biri saltanat-
lar1 zamaninda medrese, mektep, koprii, cami ve
hamam gibi yiizlerce eser tesis ettirmislerdir. Ancak
sozii edilen eserler, Osmanlilara mahsus bir usul-i
mimariye mutabik kabul edilmemektedir. Buna
karsilik metinde bir tislup olarak ortaya konulmaya
¢alisilan Usul-i mimari-i Osmani, II. Bayezid za-
maninda tekrar yiikselerek yer bulmus, Dersaadet
ve Amasyada II. Bayezide nispet edilen camiler ve
Sakarya Nehri tizerinde biiytik bir koprii ile daha
birgok eser ortaya konulmustur.

Usul-i mimari-i Osmantnin II. Bayezid done-
minde tekrar ortaya ¢iktig1 bilinmekle beraber on-
ceki donemler i¢in verilen anlatida tam bir Osman-
I1 mimari @islubunun oldugu ifade edilmemektedir.
Bu iislubun tam olarak ortaya ¢ikisi, II. Bayezid ve
sonrasina tarihlenmektedir. Nitekim bu hiikiimdar
donemindeki anitsal yapilarla bir takim mimar ve
sanat erbabi yetigmis, Sultan I. Selim zamaninda da
gosterisli eserlerin yapilmasi gerceklesmistir. Bun-
lar arasinda Mimar Sinan adinda maharetli bir mi-
mar, “birdenbire zuhur ederek” meshur olmugtur.

Mimar Sinan, mimarliga Dersaadetde Sultan Se-
lim Camiini insa ederek baglamus, Sultan I. Stileyman
zamaninda da bir¢ok bina ve eserin yapilmasina araci
olarak sohret bulmustur. Sehzade Camii, Kiigiik Cek-
mece Kopriileri, devlet ricali icin Eyiip'te tiirbeler,
Siileymaniye Camii ile Sultan Siileyman’n tiirbesi,
Edirnekapisi, Cihangir ve Uskiidarda Ayazmada tig
camii, kisaca Usul-i Mimari-i Osmaninin esi goriil-
memis ve tam bicimini haiz “Usiéil-i Mi‘mari-i Os-
maninin bedayi ve kemalatini samil olan” Edirnedeki
Sultan Selim Camii Mimar Sinanin sohret ve itibarin
olusturan ulu eserlerden sayilmaktadir. Yazarin ifade-
sine gore yaklasik otuz ila kirk yil boyunca mimarhik
sanatini icra eden Mimar Sinanin inga ettigi tiim ya-
pilarin eksiksiz bi¢imde sayilmasi dahi, bagh basina
bir miistakil eser olusturacak kadar kapsamlidur.

Mimar Sinan’in talebelerinin ¢ogu Hindistanda-
ki Turk hiikimdar1 Babiir Sah'in daveti iizerine
Hindistana giderek Delhi, Agra, Lahor ve Kesmir
kalelerini insa etmislerdir. Bunlar arasinda Mogol
padisahi dedigi Babiirlii hitkiimdarlar1 i¢in saray
yapmis olan Mimar Yusuf’un ismini vermistir.

Yetistirdigi mimarlarin Osmanli cografyasinda
faaliyet gosterenleri, Sultan IV. Murad’in saltanati-
na kadar sultanlar ve vezirler i¢in nitelikli tirbeler
inga etmislerdir. Sultan I. Ahmed adina yapilan Sul-
tanahmet Camii'nin ingasinda son kez Iznik ma-
mulat1 ¢iniler kullanilmistir. Bu donemden sonra
yasanan siyasal ve toplumsal karisikliklar sonucun-
da ise bu 6nemli ¢ini sanatinin tamamen ortadan
kalktig1 ifade edilmektedir.

IV. Murad déneminde insa edilen yapilar, Is-
tanbulda Yeni Cami ve Uskiidarda Valide-i Atik
Camii ile mekteb ve mederese ve imaretlerdir. Bu
doénemdeki yapilardan incelemeye deger olanlar,
Yeni Camii ve Topkap Saray1 dahilinde Sultan Mu-
rada mahsus olan Revan ve Bagdad kasirlar1 olarak
siralanmaktadir.

Eserde o tarihe kadar kendilerinden hicbir iz kal-
mamis iki kasirdan s6z edilmistir. Bunlardan biri du-
varlar1 tamamen g¢iniyle siislii Yali Kogkii, digeri ise
Besiktas Koskiidiir. Her iki yapinin da Mimar Sinan
tislubunu yansittig: ileri siiriilmektedir. Yazara gore
IV. Murad sonrasindaki bes hiitkiimdarin saltanatla-
rinda ilimler ve teknikler yok olmaya yiiz tutmustur.
Yeniceriler nedeniyle olustugunu 6ne stirdiigii kar1-
siklar, hiikiimeti biiyiik bina insa etme diisiincesin-
den uzaklagtirmis ve bu hél Sultan III. Ahmed’in
tahta ¢ikigina kadar stirmugtiir. III. Ahmed zama-
ninda Kéagithane Deresinde iki sahile mermerden
saraylar yapilmis ve Tophane Meydanrnda, Uskii-
darda biiyiik iskele sahasinda, Galatada Azab Kapi-
s'nda, Ayasofya Camii ile Bab-1 Hiiméyun arasinda
cesmeler bina edilmistir. Bu dénemde, genis alanlari,
farkl tiirden agaglari, akarsular1 ve icinde diizenle-
nen ziyafetler ile sehrayinlerin ihtisamiyla taninan,
“Ciragan” adi verilen bahgeler de diizenlenmistir.

Ancak bu giizellikleri golgeleyen bir gelisme ya-
sanmistir. Cesitli ingaat ve tiretim faaliyetlerinde
gorev almak tizere Fransadan getirilen mimar ve
mithendislerin, beraberlerinde nakis, naht ve tez-
yinat sanatkarlarini da getirmeleri, ustl-i mi‘mari-i
Osmaninin sadeligini ve 6zgiinliigiinii bozmustur.
Bu duruma o6rnek olarak Nir-1 Osmani ve Laleli
Camii gosterilmektedir. Ayni sekilde Esma Sultan
Saray1 ile Defterdarburnundaki saraylar, “ustil-i

magsise-i mi‘mariyye” (karigitk mimari tarz)



ornekleri olarak degerlendirilmektedir.

Bu siiregte, Mimar Sinann olusturdugu mima-
ri ekoliin temsilcileri ortadan kalkmis, onun yeri-
ni Refail adli bir mimar, 6grencilerinin yerini ise
Ermeni asili mimarlar almistir. Bu yeni mimar-
lar, yalnizca adi kalan ustl-i mi‘méri-i Osmaninin
esaslarina vakif olmadiklar1 gibi, Batrnin bilim ve
tekniklerine yonelen ragbete de uymuslardir. Boy-
lece farkli mimari tarzlar, Osmanlr’nin kutsal ve sivil
yapilarinda tamamen ya da kismen uygulanmaya
baslanmig; bu durum, Osmanli estetigine yabanci
bir mimari {islubun ortaya ¢ikmasina yol agmuistir.

Yazar, bu baglamda Osmanli mimarisinin Av-
rupa mimari tsluplariyla kars: karsiya kaligini ve
onlara uyum saglama c¢abasini yansitmistir. Bu
yeni durumun sonucu olarak, ustl-i mi‘méri-i Os-
maninin ortadan kalktigi, Osmanli mimarlarinin
da Eski Yunan ve Italyan mimarlarinin artik yal-
nizca isimleri ve izleri kalan eserlerini bu medeni-
yetlerin mimarlik 6grencilerine yonelik kaynaklar-
da inceleyerek yeniden bir Osmanli mimari usuli
olusturma ¢abasina yoneldiklerini belirtmistir.

Metnin sonunda dénemin hiikiimdar: Sultan
Abdiilaziz'in tahta ¢ikisindan sonra insa ettirdigi
biiytik yapilarla mimariye olan ilgisi ve himayesi
vurgulanmaktadir. Yazar, padisahin bu destegi sa-
yesinde Ustl-i Mi‘mari-i Osméani'nin yeniden eski
ylice derecesine ulastigini, Abdiilaziz’in tahta ¢iki-
sin1 bu ihya doneminin baslangici olarak goster-
mistir. Bu canlanmanin en somut 6rnekleri olarak
Valide Sultanin Aksarayda yaptirdig1 cami ile Cira-
gan Sarayrni zikretmistir.*!

4.3.3. Miiteaddid Tarzlar

Eserin tiglincii faslh mimari dsluplarla ilgili
goriisleri ve bunlar arasinda Osmanlinin mima-
ri iislubunun ne oldugunu ortaya koyma ¢abasin
icermektedir. Tekniklerin ve giizel sanatlarin ol-
gunluk derecesine ulastig1 asirlarda ortaya ¢ikti-
g1, Osmanlinin biiyiik eserlerine bakildiginda “bir
tarz-1 mahsus-1 mimari oldugu”nun goriilecegi 6ne
striilmektedir. Yazara gore mimari eserlerde ba-
nisi olan milletlerin ve kavimlerin fikirlerine ve
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temaytillerine deliller olan tarz-1 mahsus-1 mima-
ri, hayranlik duyulan biiyiik yapilarin inga giizelligi
“mehasin-i insaiyyesi dir.

Metinde farkli kiltiirlerin mimari eserlerinin
tasidig1 anlamlar ve bu yapilarin izlenimleri sira-
siyla degerlendirilmistir. Buna gore eski Misirlila-
rin biraktigl eserler, zihinlerde siiktinet ve ataleti
cagristirmakta, ayn1 zamanda o dénemin insanla-
rinin diinyay: istila eden tahakkiim disiincelerini
ima etmektedir. Hindistandaki eski donem yapila-
r1, sonsuz ve alistlmisin disinda birtakim hayali ta-
savvurlar1 yansitirken; Cinlilerin eserleri, ahenkten
yoksun fakat kendine 6zgii bazi incelikleri barin-
dirmaktadir. Eski Yunan mimarlik eserleri, zarif ve
incelikli fikirleri ima ederken; Romalilarin yapilari
debdebe ve ihtisami, Bizanslhilarin (kadim Istanbul
halkinin) eserleri ise biiytikliik ve azameti temsil et-
mektedir. Araplarin biiylik mimari yapilari, onlarin
ilerlemeye yonelik diisiince ve yaratici kabiliyetleri-
ni yansitmaktadir. Gotik tisluptaki binalar, mucitle-
ri olan Got kavminin zarif, ince ve hassas diisiince
yapisini yansitarak bigim anlayislarini son derece
ileri bir seviyeye tasidiklarini gostermektedir.

Son olarak Iranlilarin mimari eserleri, istibdat
disiincesini; Hind-Arab mimari iislubu ise zarafet
ve siisleme bakimindan zengin bir karakteri tem-
sil etmektedir. Yazar, Osmanli mimari eserlerinin
kesfedici meziyeti olan sifatinin letafeti ile beraber
heybetli olmasina dair goriisiinii su sekilde ifade et-
mistir: dsdr-1 mimdriye-i Osmaniyenin sifat-1 kasife-i
meziyyeti ise letafeti ile beraber mehib olmakdir.*>

4.3.4. Tarz-1 Inga Nedir?

Kitapta ele alinan konulardan birisi de “tarz-1 in-
sa’nin ne oldugudur. Bunun agiklamasi, bir binanin
muhtelif kisimlarinin gayet mahirane tertip edilerek
biitiin bir gorliniisiiniin hendesece tam bir sekilde an-
latilmasinin fenn-i mimarideki isimlendirilmesi ola-
rak belirtilmektedir. “Bir binanin aksam-1 muhtelifesi
gayet mahirane tertib olunarak heyet-i mecmuasinin
hendesece sahihii’l-beydan olmasina fenn-i mimari-
de tarz-1 ingd itlak olunur. Fenn-i mimaride mevcud
tarz-1 insalarin envdi ebniyenin dedim-i istinadi olan

42 Launay ve Montani, Ustil-i Mi‘mdri-i Osmani, 13-19.
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stitunlara nazaran maliim olur.” ifadesiyle insa tarz-
larinin tiirlerinin de binalarin daimi istinatlar1 olan
siitunlara bakilarak bilindigi 6ne stirtilmiistiir.

Montani Efendi, Eski Misirlilarin ve Eski Yu-
nanlilarin yapilarinda tarz-1inganin goze ¢arptigina
dikkat cekmistir. Buna karsilik Bizans, Arap, Iran,
Got ve Cin toplumlarinin mimari sisluplarinda be-
lirli bir tarz-1 inga ya da tarz-1 mimari bulunmadi-
gin1 belirtmis, bu yapilarin yalnizca ¢esitli insaat
bicimlerinden ibaret olduklarini ileri stirmiistiir.

Montani, Osmanlilarin kendilerine 6zgii bir mi-
mari tarza sahip olduklarini ileri stirmistiir. Ona
gore, Celebi Mehmed doneminde Mimar [lyas tara-
findan Bursada insa edilen Yesil Camii ve diger mi-
mari eserlerde yap1 unsurlarindaki sadelik ve zara-
fete gosterilen 6zen, Osmanli mimarisinde yeni bir
anlayisin dogdugunu gostermektedir. Montani, bu
eseri digerlerinden iistiin gorerek Ustl-i Mi‘mari-i
Osmaninin bu donemde varlik kazandigini ve bu
usuliin miicidi olarak Mimar Ilyas’in kabul edilme-
si gerektigini ileri siirmektedir. Ancak bu ifadelerde
Yesil Camii'nin mimarinin Mimar Ilyas olmamasi
gibi bir yanlislik da s6z konusudur.

Yazar, ayrica Bayezid Camii'nin mimar1 Mimar
Hayreddin’in, siitun baghklarina 6zgiin bir bi¢im
kazandirarak ustl-i mi‘mari-i Osméntyi bir adim
daha ileri tagidigini, ancak stitunlarin boyutlari ara-
sindaki orantisal dengesizliklerin dikkat ¢ekici bir

eksiklik olusturdugunu belirtmektedir. Mimar Si-
nan ise, yap1 bigimlerini yeniden tasfiye ve temyiz
ederek inganin unsurlar1 arasindaki uyumu sagla-
mus, ayrica usule yeni inga bigimleri ekleyerek bu
mimari anlayisin diizenleyicisi olarak sunulmustur.

Bu ifadelerden sonra Usul-i Mimari-i Osma-
ninin mahiyeti agtklanmaktadir. Buna gére Ustl-i
Mi‘mari-i Osmani, {i¢ tarz-1 ingadan ibaret oldugu
belirtilmistir. Bunlar:

Tarz-1 mimari-i mahruti (konik)

Tarz-1 mimari-i mistevi (diiz)

Tarz-1 mimari-i miicevheri

Eserin devaminda yap1 elemanlarindan hareket-
le bu teori agiklanmaya calisilmis, 6zellikle siitunlar
ve kapilardan yola ¢ikarak bir tanimlama ¢abasinda
bulunulmustur.

Bu mimari diizenler, yapilarin bicimsel diizeni
ve siisleme anlayisina gore olusturulmustur. Gorii-
niise gore klasik mimarideki Dor, Iyon ve Korint
diizenlerine bir karsilik olarak ortaya konulmustur.
Nitekim metinde Osmanli mimarisinin gelistirdigi
mahrti, miistevi ve miicevheri tarzlar, daha 6nceki
Dor, Iyon ve Korint iisluplarinin gelismis bicimleri
olarak tanimlanmigtir.®?

43 Serap Durmus, Sengiil Oymen Giir, “Mimarligin Metinsel
Temsilinde Retorik Inga: Ustl-I Mi'mari-I Osmani, Metu”,
Journal of the Faculty of Architecture, 34/1 (2017), 122.



4.3.5. Anlati I¢in Secilmis Yapilar

Eserin dordiincti faslindan on ikinci faslina
kadar olan kisimlarinda Osmanli mimarisinden
secilmis Ornekler, ele alinmistir. Bunlar: Bursada
Yesil Camii, Istanbul'da Siileymaniye Camii, Edir-
ne Selimiye Camii, Istanbul'da Yeni Camii, Kanuni
Sultan Siileyman ile Sehzade Mehmed tiirbeleri ve
Babihiimaytin kapisindaki III. Ahmed Cesmesi ile
Azapkaprdaki Saliha Sultan Cesmesi.

Eserde ayrintili bicimde tarif edilen yapilarin
mevkii, banileri, mimarlari, insa siiregleri, yapim
masraflar1 ve siisleme 6zellikleri ele alinmakta, ay-
rica bu yapilarin insan {izerindeki estetik ve duy-
gusal etkilerine iliskin degerlendirmelere de yer
verilmektedir. Onceki boliimlerde ortaya konulan
Osmanli mimari usuliiniin temel nitelikleri, bu ya-
pilarin analizinde aranan ol¢iitler olarak kullanil-
maktadir. Bu baglamda, Bursa Yesil Camii’nin ona-
rim siirecinde Ahmed Vefik Pasanin tistlendigi rol
de vurgulanmaktadir.

Klasik donem yapilarinin bu bigimde anlatil-
masinin ardindan, 18. yiizyila ait iki ¢esmenin in-
celenmesinde Bati mimarisiyle karsilagtirmali bir
yaklagim dikkati gekmektedir. Ozellikle I11. Ahmed
Cesmesinin tasviri sirasinda, Batili mimari tslup-
lara ve bakis agisina atiflar yapilmakta, bu da bir tiir
mimari mukayese niteligi tasimaktadr.

Azapkapt Cesmesinin konumu ve mimari 6zel-
likleri ayrintili olarak betimlenirken, Fransiz mi-
mar ve miihendislerin Osmanli siisleme sanatina
etkileri degerlendirilmektedir. Bu sanatkarlarin
takipgileri olarak anilan Rafael ve 6grencilerinin
caligmalarinin sanatsal nitelikten yoksun oldugu
belirtilmektedir. Ancak bu etkilerin Osmanli mi-
marisi i¢inde kalic1 bir yer bulamadig, Sultan Ab-
diilaziz’in himayesi ve destegiyle Osmanli mimari
tslubunun yeniden canlandig vurgulanmaktadir.

Yazar, ¢esmelerdeki mimari 6zelliklerin dnemi-
ne Ozellikle dikkat ¢ekmektedir. Clinkii Osmanh
mimarisinde resmi ve kamusal yapilara 6zgi siisle-
me bigimleri, cami ve tiirbe gibi dini yapilarda kul-
lanilmamigtir. Son olarak, Azapkap: Cesmesinin
onarimi i¢in Ibrahim Edhem Paganin girisimle-
rinden soz edilmekte, ancak Pasanin gorev yerinin
degismesi nedeniyle bu tamir tesebbiistiniin yarim
kaldig1 belirtilmektedir.

4.3.6. Siisleme

Eserde Osmanli mimarisinde siislemelerde kul-
lanilan bitkisel motiflerden ayrintili bigimde s6z
edilmektedir. 18. yiizyilda insa edilen III. Ahmed
Cesmesindeki siislemelerin Italyan mimarisine
atfedilmesi goriisiinii kabul edilmektedir. Eserde
Osmanli mimarlar1 her ne kadar yazili kuramsal
metinler birakmamis olsalar da saray kiitiiphane-
lerinde bulunan yazmalardan anlasildig: tizere siis-
leme ¢aligmalarini ayrintili incelemelere ve bilingli
estetik tercihlere dayandirildig: ileri stiriilmektedir.
Osmanli mimarlarinin Cin mimarisinden haber-
dar olduklari, ancak bu iislubun yalnizca olumlu ve
uygun yonlerini benimsedikleri, mimari uyumsuz-
luklarini ise tercih etmedikleri vurgulanmaktadir.

Stislemelerde en ¢ok kullanilan bitkiler arasin-
da giil, yasemin ve lale 6ne ¢ikmakta; bunlara ek
olarak fasulye ve kadife ¢icegi motiflerine de yer
verildigi belirtilmektedir. Bursa Yesil Camiinin
tezyinatin1 gergeklestiren ve yanlislikla yapinin
mimari olarak da anilan Mimar Ilyas Ali, Osmanl
stisleme sanatinin 6nemli bir referans figiirii olarak
degerlendirmektedirler.

Metinde bazi mimarlarin isimleri anilmakla
birlikte onlarin kendi anlatimlarina dayali birincil
kaynaklar bulunmadigindan mimari iislup ve kisi-
sel tarzlar, dogrudan yapilarin kendilerinden hare-
ketle tespit edilmeye calisilmistir. Bu nedenle ¢ogu
yerde mimarlarin adlar1 yerine “Osmanli mimarla-
r1” seklinde genel bir ifade tercih edilmistir.

4.3.7. Yap1 Elemanlari, Malzeme ve

Osmanli Klasik Doneminin Mimarinin

Eserlerinin Listesi

Eserin mimari yap: elemanlarina ayrilmis olan
son boliimiinde Osmanl: siisleme sanatinin malze-
me ve teknik gesitliligi ele alinmaktadir. Bu kisimda
oyma isleri, tugla ve tas karisimi duvar siislemeleri,
nakish pervazlar, gesitli bezeme ornekleri, maden-
den yapilmis sanat eserleri, mezar taglari, sir¢a par-
¢alarindan olusturulan kompozisyonlar, ahsap oyma
isleri, duvar resimleri, oyma mermer siislemeler ve
duvarlara yerlestirilen ¢iniler anlatilmaktadir.**

44 Launay ve Montani, Ustil-i Mi‘mdri-i Osmani, 51-54.



Bu boliim, Mimar Sinanin hayatindan ve inga
ettigi yapilarin listesinin verildigi Tezkiretii’l-Ebni-
ye baslikli bir boliim ile sona ermektedir. Yukarida
da belirtildigi iizere bu liste, serginin agildig1 ay-
larda Osmanli payitahtinda Basiret gazetesinde de
yayinlanmustir.*

SONUC

Usiil-i Mi‘mari-i Osmadni, 1873 yilinda uluslara-
rast bir sergi ¢alismalar1 kapsaminda hazirlanmis-
tir. Osmanli Devletinin hiikiim siirdiigi donemde
ortaya konulan mimari yapilarin insa ve tezyin bi-
¢imlerini, kendine 6zgii bir tislupla tanimlayarak
diinya mimarlik tarihi i¢indeki yerini gostermeyi
amaglayan bir eserdir. Eser, bu 6zgiin mimari tslu-
bu, 6ncelikle sergi ziyaretgileri olmak iizere ii¢ dilde
(Osmanl Tiirkeesi, Fransizca ve Almanca) agikla-
may1 hedeflemistir.

Bu eseri dnceki yap1 tanitimlarindan ayiran te-
mel 6zellik, Osmanli mimarisini yalnizca betim-
lemekle yetinmeyip onu 6nceki ve ¢agdast mimari
tsluplarla karsilagtirarak bu karsilagtirmalardan
hareketle bagimsiz bir mimari tarz olarak temel-
lendirme ¢abasidir. Yazarlar, Osmanli mimari is-
lubunun o6zgiinligiinii anlatirken, ¢ogu zaman
Bat1 kokenli kavram ve bi¢imlerden 6diing alinan
kargilastirmali terimlerle bir agiklama yontemi
benimsemislerdir.

Eserin igerigi, donemi, yazilis amaci ve yazar-
larinin diger ¢aligmalar1 birlikte degerlendirildi-
ginde, bu metnin uluslararas: sergilerde Osmanh
mimarisinin yerini ve temsil bi¢imini agiklama
ihtiyacindan dogdugu anlasilmaktadir. Yazarlarin
Osmanli mimarisini Bat1 merkezli tarih anlatisinin
icine dahil ederek bir kronolojik ¢er¢evede tanim-
lamalari, Tanzimatin son yillarinda Osmanli yone-
ticilerinin Batrdan yayilan soylemlere kars: kiiltiirel
bir zemin olusturma gayreti iginde olduklarini gos-
termektedir. Caligma, merkezi yonetimin 6nemli
bir noktasindaki bir ismin maiyetinde hazirlan-
mustir. Uluslararas: sergi ¢alismalar: Nafia Nezare-
tinin biinyesinde yiiriitilmustiir. Ancak bir sergi

45 Launay ve Montani, Usiil-i Mi‘mdri-i Osmdni, 55-58.

kapsaminda Osmanli mimarisinin niteliklerini or-
taya koyan bir metin hazirlanmasi, devletin genel
politikasinin disinda Nafia Nazir1 Ibrahim Edhem
Pasa ve maiyetindekilerin tesebbiisiiyle meydana
¢tkmig goriinmektedir. Nitekim daha sonrasindaki
sergiler kapsaminda bu konuda bir eser hazirlat-
tirllmamis ve Usill-i Mi‘mari-i Osmani de ilgililer
disinda Osmanli kamuoyunda ¢okea dolagima gir-
memis goriinmektedir. Bununla birlikte bir tslup
tanimlanmasi ve kronolojisi, tilkemiz mimarlik ta-
rihinin zeminini tegkil etmektedir.

Eserin I. Diinya Savasi esnasinda kitabin seh-
remanetinin insaat projelerinde bir rehber olarak
kullanilmasinin diistiniildiigi de anlagilmaktadir.
Sehremini tarafindan yapilan degerlendirmede ese-
rin “Tarz-1 mimari-i Osmaninin emanetce yapilacak
insaat projelerinde tatbikini temine medar olmak
iizere” goruldigi ifade edilmektedir.*

46 T.C. Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi (BOA.) Mii-
ze-i Hiilmayun Miidiriyeti Arkeoloji Miizesi Evraki (MUZ.
ARK.) 94/36, 21.B.1334/24 Mayis 1916.



UsGl-i Mimari-i Osmani'nin Telif ve Nesri: 1873 Viyana Umumi Sergisi Hazirliklari Kapsaminda Osmanli Mimarisinin Tarifi

Ekler

Ek 1. Osman Hamdi Bey, Les costumes populaires de la Turquie en 1873 (1873).
https://gallica.bnffr/ark:/12148/bpt6k1518730p/f11.item (Erisim, 03.12.2025)
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Ali Gozeller

Ek 2. Uzerinde “Sergi-i Devlet-i Osmaniyye, Exposition Universelle de 1873 a Vienne, Empire Ottoman,
No du Groupe 15, No du Catalogue 5” yazili bulunan darbuka. Weltmuseum Wien.
https://www.weltmuseumwien.at/object/?detaillD=442945 (Erisim, 03.12.2025)
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L 616008

Ek 3. Viyana Evrensel Sergisi'nde Tuirk Uriinleri Teshir Salonu, 1873,
Osterreichischen Nationalbibliothek, Env. No.63.697 - E STEREO
http://www.bildarchivaustria.at/Pages/ImageDetail.aspx?p_iBildID=13558407 (Erisim, 24.04.2019)

Ek 4. Viyana Evrensel Sergisi'nde Tiirk Uriinleri Teshir Salonu, 1873.
Osterreichischen Nationalbibliothek, Env. N0.63.698 - E STEREO
http://www.bildarchivaustria.at/Pages/ImageDetail.aspx?p_iBildID=13558414 (Erisim, 24.04.2019)
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Nr. 822, Tiickisches-Café, -

Ek 5. Tirkisches Café, Fotograf: Josef Lowy, Verlag der Wiener Photographen Association Rlckseite.
http://data.tmw.at/object/110570744 (Erisim, 24.04.2019)

UIEATADSATINANAE 10 WIED 1379,

ﬁAUT‘EN AUF DEM ]&USSTELLUNGSF‘L&TZE
im Sommer 1872

Tastorrapkie usd Vorisg £a7 asnasasionirian
Miiames Wstons s N

Tareivifatsigany jedur dri varbebalion

Ek 6. 10 Agustos 1872, F. von Gustav Jagermayer, Technisches Museum Wien.
http://data.tmw.at/object/110005543 (Erisim, 24.04.2019)
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UsOl-i Mimari-i Osmani'nin Telif ve Nesri: 1873 Viyana Umumi Sergisi Hazirliklari Kapsaminda Osmanli Mimarisinin Tarifi

M, 167, Der Brusmss Sutban Ac!

b

Exposition universalle do Wienne 1573 Universal Exhibition of YWienna 1570

WELTAUSSTELLUNG IN WIEN 1873.

Fhotographia und Yerisg der concessionirian Winner Photographen- Assoalatiomn

Ek 7. Sultan Il. Ahmed Cesmesi, 1873 Viyana Uluslararasi Sergisi. Josef Lowy Fotograf Atolyesi,
Bibliothek und Kunstbldttersammlung Museum Wien, Env. No. KI 2903-167
https://sammlung.mak.at/sammlung_online?id=collect-160650 (Erisim, 24.04.2019)
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THLTADSITILADIG 10 WD 0399,

Oftemanshe Basgrupps: Tarklsches Websbien. 73 Job 1572
f.,MLITEN AUF DEM ﬁUSSTELLUNGSPLATZE

im Sommer 1872

Faetsaraphis and Varlar dar ssnssssienivien
Bt

Fureisifabiiang joder Aot ouebababion

Ek 8. “Ottomanische Baugruppe: Turkisches Wohnhaus', Johann Baptist Obernetter, 23 Temmuz 1872.
https://diglib.tugraz.at/download.php?id=5a0c41443eb3b&location=browse (Erisim, 24.04.2019)

AT

Ek 9. Tiirk Evi, Osterreichischen Nationalbibliothek, Env. No. LW 71.994 - C
http://www.bildarchivaustria.at/Pages/ImageDetail.aspx?p_iBildID=13558582 (Erisim, 24.04.2019)
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Ek 10. Sultan Ill. Ahmed Cesmesi
"Brunnen von Sultan Ahmed I1I” (Kopie des osmanischen Originals in Istanbul.),
Wiener Photographen-Association, Osterreichischen Nationalbibliothek, Env. No.63695-STE

http://www.bildarchivaustria.at/Pages/ImageDetail.aspx?p_iBildID=14652122 (Erisim, 24.04.2019)
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Ek 11. Osmanli Sergi Komisyonu Baskani Osman Hamdi Bey'in Viyana Sefiri Kabuli Pasa’ya, 18 Agustos 1873'de Viyana'da
imparatorluk sarayinin salonlarindan birisinde sergiye katilanlara mukafat verilmesi torenine dair yazdigi takrir ve 6dul cetveli.
T.C. Devlet Arsivleri Bagskanligi Osmanli Arsivi (BOA.) Hariciye Nezareti Siyasi Kisim Evraki (HR.SYS.)

211/44, 22 Adustos 1873, lef 2, s.1.
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Osmanli Sergi Komisyonu Baskani Osman Hamdi Bey'in Viyana Sefiri Kabuli Pasa’ya, 18 Agustos 1873'de Viyana'da
imparatorluk sarayinin salonlarindan birisinde sergiye katilanlara miikafat verilmesi térenine dair yazdig: takrir ve 6dul cetveli.
BOA.HR.SYS.211/44, 22 Adustos 1873, lef 2,5.2.
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Osmanli Sergi Komisyonu Baskani Osman Hamdi Bey'in Viyana Sefiri Kabuli Pasa'ya, 18 Agustos 1873'de Viyana'da
imparatorluk sarayinin salonlarindan birisinde sergiye katilanlara mikafat verilmesi torenine dair yazdigi takrir ve 6dl cetveli.
BOA.HR.SYS.211/44, 22 Adustos 1873, lef 2.
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Osmanli Sergi Komisyonu Baskani Osman Hamdi Bey'in Viyana Sefiri Kabuli Pasa'ya, 18 Agustos 1873'de Viyana'da
imparatorluk sarayinin salonlarindan birisinde sergiye katilanlara mukafat verilmesi torenine dair yazdigi takrir ve 6dul cetveli.
BOA.HR.SYS.211/44, 22 Agustos 1873, lef 3.
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Ek 12. Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivi'nde yer alan Usal-i Mi‘mari-i Osmani’nin tek sayfasi.
T.C. Devlet Arsivleri Bagskanligi Osmanli Arsivi (BOA.) Plan, Proje ve Krokiler (PLK.p.)3928. Tarihsiz.
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Ek 13. UsGl-i Mimari-i Osmani’nin Osmanli Turrkcesi ile yazil kapagu.

Launay, M..&Montani, Pierre. (1873). Larchitecture ottomane; ouvrage autorisé par iradé impérial et publié sous le patronage de son
excellence Edhem pacha ... Texte francais par Marie de Launay. Dessins par Montani effendi; Boghoz effendi; Chachian et Maillard.-
Documents techniques par Montani effendi; exécution matérielle par Sebah. Die ottomanische baukunst. Constantinople.
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=gri.ark:/13960/t58d2zf2x&view=1up&seq=546 (Erisim, 03.12.2025)
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Ek 14. 1873 Viyana Sergisi'ne gétirilen bir tavanin yeni usullere gére oyma ve suislemeleri.
P. Montani. Launay, M. ve Montani, 1873, Plan XXVII.
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=gri.ark:/13960/t58d2zf2x&view=1up&seq=357 (Erisim, 03.12.2025)
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YILDIZ SARAYI'NDA PENCERE PANJURLARI:
OSMANLI SARAYINDA BIiR MIMARI DETAYIN ANALIZi
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Ozet

Bu ¢alisma, Yildiz Sarayrnda yer alan pencere panjurlarini inceleyerek Osmanli saray mimarisinde islevsel ve estetik
bir detay olarak panjurlarin kullanimini degerlendirmektedir. Makale, Biiyiik Mabeyn Koskii, Cit Kasri, Yaveran ve
Bendegén Dairesi, Kiigiik Mabeyn Késkii ile Harem Dairelerini kapsamaktadir. Incelenen panjurlar, ahgap malzemeden
retilmis olup, sabit ve hareketli lamellerle farkli mekanik ¢6ztimler sunmaktadir. Panjur sistemleri, pencerelerin bi¢imine,
biyilikliigiine ve bulunduklar1 mekana gore cesitlilik gostermektedir; bazi panjurlar tamamen sabit, bazilar1 ise hareketli
lameller araciligryla giines 1518101 kontrol etme, i¢ mekan mahremiyetini saglama ve estetik gortiniimi destekleme islevine
sahiptir. Ayrica panjurlarda mentese, kanca ve metal destekleme elemanlar1 gibi mekanik detaylar, yapinin hem estetik
hem de islevsel biitiinliglinii desteklemektedir. Kiigitk Mabeyn Koskii kis bah¢esinde beyaz panjurlar kullanilarak ig
mekanda ferah ve aydinlik bir atmosfer yaratilmistir. Bu inceleme, Yildiz Sarayrndaki pencere panjurlarin tarihsel, teknik
ve estetik degerini ortaya koymakta, Osmanli saray mimarisindeki 6zgiin cephe detaylarinin korunmasi ve restorasyon

¢aligmalarinin 6nemini vurgulamaktadir.

Anahtar kelimeler: Yildiz Sarayi, Osmanli Saray Mimarisi, Pencere Panjurlari, Ahsap Lameller, Hareketli Panjur, Sabit

Panjur, Kiigitk Mabeyn Koskii, Harem Daireleri, Tarihi Cephe Detaylar1

WINDOW SHUTTERS IN YILDIZ PALACE:
AN ANALYSIS OF AN ARCHITECTURAL DETAIL IN THE OTTOMAN COURT

Abstract

This study examines the window shutters of Yildiz Palace, evaluating their functional and aesthetic role as architectural
elements in Ottoman palace architecture. The article covers the Biiyiik Mabeyn Pavilion, Cit Pavilion, Yaveran and Bendegin
Apartments, Kiigiitk Mabeyn Pavilion, and the Harem Apartments. The examined shutters are made of wood and feature
various mechanical solutions through the use of fixed and movable louvres. The shutter systems vary according to the
shape, size, and spatial context of the windows; while some shutters are completely fixed, others employ movable louvres to
control sunlight, ensure interior privacy, and enhance visual aesthetics. Moreover, mechanical components such as hinges,
hooks, and metal support elements contribute to both the functional and aesthetic integrity of the structures. In the winter
garden of the Kii¢iik Mabeyn Pavilion, white shutters were used to create a bright and spacious interior atmosphere. This
study reveals the historical, technical, and aesthetic significance of the window shutters in Yildiz Palace and emphasizes the

importance of preserving and restoring these unique facade details within Ottoman palace architecture.

Keywords: Yildiz Palace, Ottoman Palace Architecture, Window Shutters, Wooden Louvers, Operable Shutter, Fixed
Shutter, Kiigiik Mabeyn Pavilion, Harem Apartments, Historic Facade Details
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GiRiS

Yildiz Tepesi, egimli bir arazi tizerine konum-
lanmis késk ve kasirlardan olusan genis bir saray
yerleskesidir. Bu alanin bilinen ilk yapisi, III. Selim
tarafindan annesi Mihrisah Sultan adina insa etti-
rilen bir kasirdir. Ayn1 dénemde, III. Selim’in ba-
basi ITI. Mustafanin anisina rokoko iislubunda bir
cesme de yaptirilmustir. II. Mahmud déneminde,
1834-1835 yillar1 arasinda tepe {izerinde yeni bir
kosk inga ettirilmis, ancak bu yap: giintimiize ula-
samamuigtir. Sultan Abdiilmecid, mevcut kasirlar
yiktirarak 1842 yilinda annesi Bezmidlem Valide
Sultan i¢in Kasr-1 Dilkiis4 adiyla yeni bir kosk yap-
tirmistir. Gliniimiizde “Valide Sultan Koskii” olarak
adlandirilan yapinin, bu dénemde insa edilen kogk-
le 6zdes oldugu disiiniilmektedir. Sultan Abdiila-
ziz devrinde Yildiz Saray1 alanm1 geniglemis; Biiyiik
Mabeyn Koskii, Cit Kasri, Malta Koskii ve Cadir
Koskii gibi onemli yapilar eklenmistir. II. Abdiilha-
mid doneminde ise Yildiz Sarayi, imparatorlugun
fiili yonetim merkezi haline gelmistir. Padisahin
Dolmabahge Sarayrndan ayrilarak Yildiza tasin-
mastyla birlikte yerleske biiyiik dl¢iide genislemis;
bu siirecte Kiiciik Mabeyn Koskii, Cariyeler Dairesi,
Kizlaragas: Koskii, Sale Koskii, Yildiz Camii, harem
binalari, tiyatro binasi, marangozhane, eczahane,
tamirhane, kilithane, ¢ini atolyesi, kiitiiphane ve ce-
sitli sehzade kogkleri inga edilmistir. Boylece Yildiz
Sarayi, 19. yiizyillin son ¢eyreginde Osmanli bas-
kentinin en kapsaml saray komplekslerinden biri
héline gelmistir.' Saray kompleksinin temelleri III.
Selim tarafindan atilmis ve II. Abdiilhamit done-
mine kadar siirekli gelisen ve biiyiiyen bir dinamik
yapilagma siireci yaganmistir. Buna bagli olarak da
sarayin mimari tarzdaki cesitlilik kendiliginden or-
taya ¢ikmustir.? II. Abdiilhamit déneminde Yildiz
Sarayrnin uzun siire devletin yonetim merkezi ol-
mas1, merkezi otoritenin II. Abdiilhamid ile birlikte
tekrardan giiglendirilme istegi ve buna bagl olarak
tiim yonetim kademesinin sarayin sinirlar1 igerisine

1 Bilent Bilgin, “Yildiz Sarayr”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt
43, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 2013, 541.

2 Afife Batur, “Yildiz Sarayr’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklo-
pedisi, Cilt 7, Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1994, 521.

alinmasi, saraydaki mekan sayisini da artirmigtir.?
II. Abdiilhamid zamaninda Kii¢iik Mabeyn, Ha-
rem Binalari, Cariyeler Dairesi, Kizlaragas1 Koskd,
Sale Koskii, Yildiz (Hamidiye) Camii, Tiyatro, Ma-
rangozhane, Eczahane, Tamirhane, Kilithane, Cini
Atolyesi, Kiitiiphane ve Sehzadeler Koskleri insa
edilerek bugiinkii Saray kompleksi ortaya ¢ikmigtir.
Ancak, Osmanli déneminin son saray1 olma ozel-
ligini tasiyan bu yapilar biitiiniinde belli bir tslup
birligi bulunmamaktadir.* Bu dénemle birlikte Yil-
diz Saray1 “Saray-1 Hiimayun” olmus ve imparator-
luk 33 yil siireyle buradan yonetilmistir. Yaklagik
olarak 500.000m? alana hakim kompleksin yap1 ge-
sitliligi, planlamasi ve yerlesim tertibi Topkap1 Sara-
yrn1 animsatmakla birlikte Tiirk saray mimarisinin
son geleneksel uygulamasidir.” Sarayin 6zellikle son
donem yapilarinin insasinda Avrupada gelistirilen
inga teknikleri ve malzemelerin ciddi bicimde kul-
lanildig1 goriilmektedir.®

3 Halil Elemana, Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivinde
(BOA) Bulunan Yildiz Sarayi Ingaati, Tamirati ve Tefrisat1 ile
Ilgili Ornek Belgelerin Degerlendirilmesi. Journal of Universal
History Studies, 4 (2), 229-250. DOI: 10.38000/juhis.1018997.
Erisim 16.10.2025.

4 Biilent Bilgin, Ge¢miste Yildiz Sarays, Istanbul: Yildiz Saray1
Vakf1 Yayinlari, 1988, 14.

5 Feridun Akozan, “Tarih Boyunca Tiirk Saraylar1-Milli Saray-
lar”, Milli Saraylar Sempozyumu Bildirileri, Istanbul, 1985, 28.

6 Bilgin, Tiirk Saray Mimarisi, 51.



MiMARIDE PENCERE PANJURLARI

Geleneksel duvarda “bosluk” kavramiyla ta-
nimlanan pencere, yapinin cephesinde dolu-bos,
saydam-sagir karsithigini olusturan; biyolojik ve
psikolojik agidan i¢-dis iliskisinin kurulmasinda
onemli rol oynayan temel bir elemandir. Cephe-
deki boslugun boyutu, orani, rengi ve ritmi, ytlizeyi
olusturan diger mimari unsurlarla kurdugu uyum
dogrultusunda yapinin genel gorsel etkisini belir-
ler. Bu baglamda pencere yalnizca bir agiklik degil,
ayn1 zamanda cephe estetigini sekillendiren dina-
mik bir bilesendir.” Panjur ise, pencerenin disina
takilan, aynalar1 agilir-kapani, dar yatay tahtalar-
dan veya plastik parcalardan meydana getirilmis
kanattir.® Panjurlar, mimari cephe diizeninde hem
islevsel hem de estetik bir unsur olarak degerlendi-
rilir. Geleneksel mimaride panjur malzemesi olarak
ozellikle ahsap malzeme tercih edilmis, panjur ka-
natlar1 menteseler araciligiyla agilir-kapanir bigim-
de tasarlanmigstir.

Islevsel agidan panjurlar, i¢ mekanin iklimsel
konforunu koruma, giines 151811 ve riizgar: kont-
rol etme, mahremiyet saglama ve giivenligi artirma
gibi amaglarla kullanilmistir. Ozellikle Akdeniz ve
Anadolu iklim kusaklarinda, yogun giines 1s181n1in
i¢ mekdna dogrudan girmesini engelleyerek golge-
lik etkisi yaratir; kis aylarinda ise kapali tutularak
151 kaybini azaltir. Ayrica, panjurlar dis etkenlere
kars1 pencere dogramalarini koruyarak yap1 6mrii-
niin uzamasina katki saglar.

Panjurlar, estetik yonden ise cephe kompozis-
yonunda ritim, denge ve oran gibi mimari deger-
leri destekleyen elemanlardir. Panjur, geleneksel
Osmanli yap1 eleman1 olmayi, daha ¢ok 19. yiizyil
sonu-20. yiizy1l modernlegmesiyle goriiliir. Ozellik-
le Osmanli ve erken Cumhuriyet dénemi sivil mi-
marisinde, panjurlarin formu, kanat diizeni ve yii-
zey siislemeleri yapinin kimligini yansitan 6nemli
detaylar arasinda yer alir.

7 Nihal Uluengin, Osmanli-Tiirk Sivil Mimarisinde Pencere
Agikliklarimin Gelisimi, Doktora Tezi, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, 1982.

8 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sézliigii, Istanbul: YEM
Yayinlari, 1990, 398; Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kav-
ram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2017, 236.

Giintiimiizde panjur kullanimi, ¢agdas malzeme
teknolojileriyle birlikte fonksiyonel giivenlik sis-
temlerine (0rnegin metal panjur ve motorlu kepenk
sistemleri) evrilmis olsa da geleneksel mimarideki
panjur anlayisi, koruma ve restorasyon ¢alismala-
rinda 6zgiin cephe karakterinin 6nemli bir bileseni
olarak degerlendirilmektedir.

YILDIZ SARAYI PENCERE PANJURLARI

Bu ¢aligmada, Yildiz Sarayr'nda yer alan pencere
panjurlar1 incelenmistir. Inceleme kapsamina sara-
yin Biiyiikk Mabeyn, Cit Kasri, Yaveran ve Bende-
gan Dairesi, Kiigiik Mabeyn, Harem Daireleri (Bas
Kadin Efendi, Tkinci Kadin Efendi, Haznedar Usta
ve Cariyeler boliimleri) ile Arabacilar Dairesinin
Kiitiiphane bolimi dahil edilmistir. Buna kargilik,
Hiinkéar Dairesi, Stinnet Koskii, Cukur Saray, Ava-
gatlar (Agalar) Dairesi, Opera Binasi, Musahiban
Dairesi, Gedikli Cariyeler Dairesi, Merasim (Sale)
Koskii, Arabacilar Dairesi ve Tamirhane-i Hiima-
yun (Giizel Sanatlar Binasi) boliimlerinde restoras-
yon ¢aligmalar1 stirdiigii i¢in bu yapilar aragtirma
kapsami diginda birakilmistir.

Biiyiik Mabeyn Koskii

Saray yerleskesinin Saltanat kapisindan girince
hemen sol tarafta bulunan yapidir. Biiyitk Mabeyn,
Sultan Abdiilaziz (1861-1876) zamaninda yapi-
lan imar ¢aligmalarinda Cit Kasri, Malta ve Cadir
koskleriyle birlikte insa edilmistir.’ Eser, Sultan
Abdiilaziz tarafindan 1866 yilinda Balyan ailesi mi-
marlarina dinlenme koskii olarak yaptirilmgtir. Tki
kattan meydana gelen kagir kosk, Sultan II. Abdiil-
hamid’in bazi resmi toplantilarini gergeklestirdigi,
davetler verdigi, resmi odasinin da bulundugu, yer-
leske i¢indeki en biiyiik binadir.”

9 Bilgin, Tiirk Saray Mimarisi, 1993, 50.

10 Yilmaz Oztuna, “Istanbul Yildiz Sarayr”, Hayat Saraylar flavesi.
Istanbul. (Bask: Tarihi Yok), 42.
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Cepheden
gorininim

ic mekandan
gorinim

1 Buyiik Mabeyn Koski'niin icinden ve disindan gorinimler

Biiyiik Mabeyn Koskirniin cephesinde bulu-
nan yogun pencere diizenlemesinde, binaya giri-
sin yapildig1 orta boliimdeki tiglii pencere diizen-
lemesinde tam kemerli pencereler kullanilmisken,
yanlarda ise basik kemer formlu pencereler tercih
edilmistir. Cephede kullanilan ¢ok sayidaki biiytiik
boyutlu pencere, koskiin i¢inin de aydinlik olma-
sin1 saglamigtir. Tam kemer formlu orta béliimde
yaklasik 330 cm, basik kemer formlu bolimde ise
yaklasik 300 cm yiikseklige sahip olan pencerele-
rin, kemer formu sebebiyle kavis alan {ist kisimlar:

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:29

sabit lamelli olarak ve iki boliimlii olarak yapilmis-
tir. Pencerelerin iistiinde yer alan sabit panjurlar,
tam kemerli pencerelerde yedi adet, basik kemer-
li pencerelerde ise {i¢ adet lamelden (yatay ahsap
elemandan) meydana gelmektedir. Pencerelerin
dikdortgen forma sahip bolimleri ise iki kanatl
panjurlardan meydana gelmektedir. Her bir kanat,
alttaki boliim sttekine gore bir miktar kisa tutu-
lacak sekilde diiseyde iki boliim halinde diizenlen-
mistir. Bu diizenlemede alttaki bolim 15, tstteki
boliim ise 19 adet lamelden meydana gelmektedir.
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2 Biiylik Mabeyn Koskl pencere panjur sistemi

Panjurun en 6nemli bolimiinii meydana getiren
ahsap lamellerin makta kisimlarina agag vidasi kulla-
nilarak sac bir levha, sabitlenmistir. Her iki boliimiin
de tizerinde yer aldig1 panjur gercevesi pencerelerin
dis yanlarindan iiger adet mentese ile tutturulmus-
tur. Hareketli panjur kanatlarinin alt kisimlarinda,
panjur kanadi agildiginda sabit kalmasini saglaya-
cak kanca sistemleri bulunmaktadir. Panjur kapali
durumdayken ise cepheye gore sag tarafta bulunan
kanadin iizerine sol taraftaki ortiicli kanat gelmekte
ve liste gelen kanatta bulunan mekanik stirgiilii sis-
tem el ile dondiiriilmek suretiyle kanatlarin kapali
vaziyetteyken sabit kalmasi saglanmaktadir. Iki ka-
nath panjurlarda bindirme pervazi, cepheye gore sol
taraftaki kanatta bulunmaktadir.

Bityitk Mabeyn Koskii pencere panjurlarinin bir
diger ozelligi de diiseyde her bir kanadin agilir/ka-
panir olmasinin yani sira, her kanatta bulunan ikili
diizenlemede, alt boliimde yer alan diizenlemenin
ayn1 zamanda ikinci bir ¢ergeve ile kanat iizerinde
diiseyde de acilip kapanacak bir sisteme sahip olma-
sidir. Bu amagla bir gerceveye yerlestirilmis bulunan
panjurlar, ortadan bir kayitla iki boliime ayrilan ha-
reketli kanata iistten ikiser adet mentege ile sabitle-
nerek hareket 6zelligi kazandirilmistir. Disa dogru
acilan bu alt kisim, yanda bulunan kanca sistemi ile
acik kalmasi istendigi zaman sabitlenirken, altinda
bulunan kiigiik bir vida diigme ile kullanilmadig
durumlarda kapali olarak kalmasi saglanmuistir.

Say:29 | MILLT SARAYLAR
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Panjuru meydana getiren lameller, yanlardan
panjur cercevesine tek bir baglayici eleman ile tut-
turulmustur. Muhtemelen ahsap kavela ile yapilan
bu baglant: ile panjuru meydana getiren lamellerin
eksenleri etrafinda hareket etmesi ile genisleyen ve
daralan ara bogluklardan igeriye giinesin girmesi ya
da ihtiya¢ duyulan zamanlarda mahremiyet agisin-
dan tamamen kapatilmas1 miimkiin hale gelmekte-
dir. Cok sayidan parcadan meydana gelen bu lamel-
lerin agilarini ayni anda ayarlayabilmek amaciyla
orta kisimlarinda diisey bir ahsap 6ge kullanilmustir.
Bu ahsap parca lamellere birisi kendi {izerinde, di-
geri de karsidaki elemanda olacak sekilde birbirinin
icinden gegen iki adet yuvarlak halka ile baglanmis
ve bu mafsalli sistem ile rijitlik ortadan kaldirilarak
sisteme hareket 6zelligi kazandirilmistir. Boylece ha-
reketli lamellerin bu sistem sayesinde pratik olarak
ayarlanmasi ya da acilip kapatilmasi saglanmustir.

Cergeveler koselerde birbirlerine zivanali koge
birlestirme teknigi kullanilarak olusturulmustur.
Bunun yani sira, ¢ergevelerin daha stabil hale gel-
mesini saglamak icin koselerde L sekilli sac lama-
larin kullanildig: goriilmektedir. Lama demirlerine
her iki kol tizerinde ikiger delik acilmis ve bu delik-
lerden yildiz basli aga¢ vidalar1 kullanilmak suretiy-
le yatay ve diisey cergeve elemanlari giiglendirilmis-
tir. Ahsap malzemelerin birlestirilmesinde vidalar
vazgecilmez bir gere¢ olma ozelligini giiniimiizde
de siirdiirmektedir.! Lama ile giiglendirme uygu-
lamalari, pencerelerin igten estetik goriinimiini
bozmamasi amaciyla distan yapilmigtir.

Vidalarin icadi ¢ok oOncelere dayanmaktadir.
Mekanigin kurucusu sayillan Tarentum Archy-
tas'n, M.O. 400’ler civarinda giiniimiiziin vazge-
¢ilmezi viday1 icat ettigi bilinmektedir. Bununla
beraber giiniimiizde kullanilan digli vidalar, ima-
lat1 zor oldugu i¢in ancak 17. yiizyilldan sonra ya-
vag yavas yayginlasma gostermistir.'* Yildiz Saray1
Biiyitk Mabeyn Koskirniin inga edildigi donemde
agac vidalar1 artik kullanilmaya baslamis olmakla

11 Kubulay, Cagatay, Hasan, Efe, Erol, Burdurlu, H. fsmail, Ke-
sik, “Baz1 Aga¢ Malzemelerin Vida Tutma Mukavemetlerinin
Belirlenmesi”, Kastamonu Universitesi Orman Fakiiltesi Dergi-
si, 12 (2), (2012), 321-328, Erisim 19.10.2025.

12 https://atlasvida.com/vidanin-tarihcesi/ (16.10.2025)

birlikte, koskiin pencere panjurlarinda tespit edilen
ve metal lamalarla birlikte kullanilan bu vidalarin,
tizerlerinde yer alan sirket bilgilerinden anlasildig:
lizere, 0zgiin imalata ait olmadiklari; daha ¢ok ya-
kin donem restorasyonlarinda eklenmis elemanlar
olduklar: gériilmektedir.

Cit Kasr

Cit Kasri, Biiyiik Mabeyn'in sag tarafinda bulun-
makta olup, birbirinin i¢inden gecilen odalardan
meydana gelen tek kath bir yapidir. Kasir, Sultan
Abdiilaziz (1861-1876) zamaninda yapilan yapilas-
ma ¢aligmalarinda Biiyitk Mabeyn, Malta ve Cadir
koskleriyle birlikte insa edilmistir."?

3 Cit Kasri'nin cephesinden goriinim

Cit Kasrr'nin 6n cephesinde giris kapisi ve pen-
cereleri diiz lentolu tepelikli ve dikdoértgen formlu-
dur. 120 cm genislige sahip bu cephedeki pence-
reler 240 cm yiiksekligindedir. Bu cepheye bakan
pencereler, ikiser kanatli ve her bir kanad: diiseyde
¢lii diizenlemeye sahip oOzellikte insa edilmistir.
I¢te bulunan pencere kanatlar1 ile dista bulunan
panjurlarin arasinda yatay parmakliklar yer almak-
tadir. Diiseyde ii¢ boliimlii olarak diizenlenen pen-
cerelerin en iistte bulunan kismin yiiksekligi, altta-
ki kisimlara gore daha az tutulmus ve bu kisim sabit
kasali olarak diigiintilmiistiir. Altta ikiser boliimden
meydana gelen ¢ift kanath béliimde kanatlar igeriye
dogru agilmaktadir.

13 Bilgin, Tiirk Saray Mimarisi, 50.
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4 Cit Kasri'nin 6n cephesinde panjur dlizenlemeleri ve detaylar

Pencerelerin tamami pencerenin sabit kanat-
I1 kisimlarini da ortecek bi¢imde uzun panjurlarla
donatilmistir. Panjurlar, pencerelere uyumlu ola-
rak diiseydeki iiglii diizenlemeye gore, pencerelerin
yatay kayitlarini karsilayacak sekilde ti¢ boliimden
olusan diizenleme 0zelligi gostermekte olup disa
acilmaktadir. Bu diizenlemede, pencere formu-
na uygun sekilde en iisteki boliim daha kisa iken,
alttaki boliimler ise daha uzun tutulmustur. Ust-
teki kisa boliimde yedi adet lamel bulunmaktay-
ken, ortadaki boliim 13 ve en alttaki boliim ise 11
adet lamelden meydana gelmektedir. Cit Kasr’nin
panjur sisteminde kullanilan lameller Biyiik Ma-
beyn Koskii 6rnegine gore farklilik arz etmektedir.

Burada ahsap lamellerin makta kisimlarinda metal
koruyucu sac bulunmamaktadir. Lamellerin disa-
riya bakan taraflari Bitylik Mabeyn Koskii'nde diiz
birakilmisken, Cit Kasr’'nda ise disartya bakan ki-
simlarinin st béliimleri dairesel formda profillen-
dirilmistir. Panjurlar, her iki yanda bulunan panjur
kasana ticer adet mentese ile sabitlenmistir.

Cit Kasrrnin 6n cephesinde kullanilan panjur
sistemi, Biiylik Mabeyn Koski'niin panjur siste-
miyle aynidir. Her iki taraftaki panjur kanad1 agik
tutulmak istendiginde kasanin alt kismindaki yatay
gerceve dgesinde bulunan kancanin ucu, panjurun
alt kasasinda bulunan kanca yuvasina takilarak
sabitlenmektedir.

Say:29 | MILLT SARAYLAR
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Yaveran ve Bendegan Dairesi

Yaveran ve Bendegan Dairesi sarayin birinci av-
lusunda, Valide Sultan kapisinin girisinde tam kar-
sida bulunmaktadir. Yaps, sira odalardan meydana
gelmektedir. Yaverlerin yani sira telgrathane ve sif-
rehanenin bulundugu yap1 Art Nouveau stilinde
inga edilmis olup, mimar1 da Sultan II. Abdiilha-
mid’in bag mimar1 Raimondo D’Aroncodur. Yapi,
iki katli olarak insa edilmistir.

Yaveran ve Bendegén Dairesinin birinci avluya
bakan cephesinde ¢ok sayida pencere yer almakta-
dir. Her iki kattaki pencereler tek kanathidir ve dii-
sey dogrultuda iki béliime ayrilmistir. Alt boliim,
yukar1 dogru hareket edebilen bir giyotin pencere
sistemiyle agilacak bigimde tasarlanmistir. Tiim
pencerelerde cift kanatl panjur bulunmakla bera-
ber, panjurlar pencerelerin alttan itibaren yaklagik
2/3’lik kismini kapatacak yiiksekliktedir.

5 Yaveran ve Bendegan Dairesi’'nin cephe goriiniimleri

14 Bilgin, Tiirk Saray Mimarisi, 52.
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Yaveran ve Bendegén Dairesinin panjur dii-
zeni, yukarida agiklanan Biiylik Mabeyn Koskii ve
Cit Kasrrndaki 6rneklere kiyasla oldukg¢a sade bir
bicimde tasarlanmistir. Yapida yer yer kullanilan
dar pencerelerde tek kanath panjurlar tercih edilir-
ken, daha genis ag¢ikliklara sahip pencerelerde cift
kanatli panjurlar uygulanmistir. Hem zemin katta
hem de birinci katta bulunan panjurlar 22 lamelden
olusmaktadir. Lameller, panjur cergevesinin her
iki yaninda yer alan diisey elemanlara agilmis egik
kanallara sabitlenmis oldugundan, 6nceki 6rnek-
lerde goriildiigi gibi agilarinin degistirilebilmesine
olanak taniyan bir hareket mekanizmasina sahip
degildir.

6 Yaveran ve Bendegan Dairesi'nin panjurlarindan
genel ve detay goriinimler
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Yaveran ve Bendegan Dairesinin pencere panjur-
lari, cergeve diizenlemeleri bakimindan da onceki
orneklerden farklilik gostermektedir. Daha 6nce in-
celenen iki yapida panjurlar dikdortgen bir gerceve
icinde tasarlanmisken, bu yapida cergevenin diisey
elemanlari, her iki tarafta da st yatay eleman: bir
miktar agacak sekilde uzatilmistir. Bu uzantilar pro-
filli bicimde sekillendirilerek panjurlarda hareket ve
estetik bir dinamizm etkisi olusturulmak istenmistir.
Cergeveyi meydana getiren dikey ve yatay ogelerin
birlestigi koselerde ahsap ge¢melerin haricinde di-
ger orneklerde de oldugu gibi L sekilli metal levhalar
kullanilmis ve bu levhalarin her iki koluna agilan iki-
ser delige sabitlenen agag vidalariyla gergeve sistemi-
nin saglamlastirilmasi saglanmustir.

Panjurlar, pencere kasasina diisey dogrultuda
ikiser mentese ile sabitlenmistir. Bindirme pervazi,
sag taraftaki panjur kanadinda yer almaktadir. Pan-
jurlarin agik konumda sabit kalmasini saglamak
i¢in, alt ¢ercevelerinin i¢ yiizeylerinin disa yakin ki-
simlarina metal halkalar monte edilmistir. Pencere
denizliklerine yerlestirilen kancalarin bu halkalara
takilmasiyla, panjurlarin agik durumda sabitlen-
mesini saglayan bir sistem olusturulmustur.

Kiiciik Mabeyn Koskii

Kiigiik Mabeyn Koskii, ikinci avluya ge¢is yapi-
lan kisimda, sag tarafta bulunmaktadir. Bu késkii
Sultan II. Abdiilhamid kendisi i¢in 1900 yilinda
ozel olarak yaptirmistir.'”” Koskiin mimariyla ilgi-
li kesin bir bilgi bulunmazken, eserin bag mimar
Raimondo D’Aronco tarafindan yapildigi tahmin
edilmektedir.'® Iki katli kigir yap1, tavanlarini siis-
leyen ince kalem isleri ve 6zellikle Bogaz manzara-
larin1 betimleyen resimleriyle dikkat ¢ekmektedir.
Kiigiik Mabeyn Késkii, II. Abdiilhamid’in ¢aligma,
yemek, dinlenme, kabul ve yatak odalarinin bu-
lundugu 6zel ikametgéhi olarak diizenlenmistir.
Koskiin Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi agisindan da
bir hatirasi bulunmaktadir. Sultan II. Abdiilha-
mid’in tahttan indirilmesinin ardindan Osmanli-
nin idare merkezi yeniden Dolmabahge Sarayrna
tasinmis olsa da son donem padisahlarindan VI.
Mehmed Vahdettin zaman zaman bu koskii kul-
lanmaya devam etmistir. Atatiirk, 15 Mayis 1919
tarihinde ti¢iincli Kolordu Miifettisi olarak Sam-
suna hareket etmeden 6nce Sultan Vahdettin ile
yaptig1 goriismeyi bu binanin iist katindaki biyiik
salonda gergeklestirmigtir.'”

7 Kiguk Mabeyn
Koski'nin genel
gorinimu

15 Haluk Sehsuvaroglu, Istanbul Saraylari, Istanbul: Istanbul Ka-
padokya Kitabevi Yayinlari, 1954, 27.

16 Bilgin, Tiirk Saray Mimarisi, 54.

17 Haluk Sehsuvaroglu, Tarihi Odalar, Istanbul: Inkilap Yayin-
evi, 1954, 135.

Say:29 | MiLLT SARAYLAR
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Kiigitk Mabeyn Koskirniin alt kat pencerelerini
en dista diisey demir parmakliklar kapatmaktadir.
Parmakliklarin koselere gelen kisimlari geomet-
rik olarak diizenlenmis, orta boliimlerine ise dai-
resel siislemeler yerlestirilmistir. Yaklasik 120x310
cm Olgiilerindeki alt kat pencerelerinin 220 cnm’lik
kismi agilir-kapanir olarak diizenlenmisken, iistte
kalan yaklagik 90 cnr’lik kisim ise sabit tutulmus-
tur. Pencereyi ince 4 adet dikey kanattan meydana
gelen panjurlar kapatmaktadir. Bu kanatlardan dis-
ta bulunanlar her iki yana beser adet mentese ile
sabitlenmistir. Ortada bulunan panjur kanatlari ise
yine menteselerle kasaya sabitlenmis olan kanatla-
ra baglanmistir. Bu sekilde panjurlarin pencerenin
disinda bulunan parmaklik dolayisiyla dis kisma
acilamama sorunu ¢ozillmiistir.

Kiiglik Mabeyn Koskiniin alt katinda bulunan
panjurlar, diiseyde ti¢ bolime ayrilmistir. Alt bo-
lim 21, orta boliim 17 ve iist boliim ise 18 lamel-
den meydana gelmektedir. Alt boliimde bulunan
lameller i¢ orta kisimlarinda dikey konumda bulu-
nan metal pargaya hareketli mafsallarla baglanmis
ve bu sekilde diisey ¢ubuk iizerinde bulunan tutma
koluyla asag1 yukar: hareket ettirilerek lamellerin
acilarinin degistirilebilmesi saglanmistir.

Koskiin alt katinin arka cephesinde yer alan pen-
cereler, 6n cephedeki pencerelere gore biraz daha
biiyiik olup 160x315 cm él¢iilerindedir. On cep-
hedeki pencerelerde oldugu gibi bu pencerelerde
de parmaklikli bir diizenleme uygulanmis, ancak
panjur kanatlarinin sayisinda farklilik gortlmistiir.

—

—

M

8 Kiicik Mabeyn Kdski'niin zemin kat penceresinin genel goriinimu ve 6n ve arka cepheden panjur detaylar

MiLL] SARAYLAR | sayi:29
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Bu cephede pencereleri kapatan panjurlar alti ka-
nattan olusmakta ve her iki tarafta ticer kanat ola-
cak sekilde 3+3 olarak simetrik bicimde diizenlen-
mistir. Diger ozellikleri bakimindan 6n cepheyle
benzer olan bu panjur sisteminde, tiglii kanat dii-
zenlemesinin pencere kasasi ile parmaklik arasinda
kalan boslugun gerektirdigi bir ¢6ziim olarak tasar-
landig1 anlagilmaktadir.

Koskiin iist katindaki pencereler, alt kattaki-
lerden farkli olarak parmaklik kullanilmadan insa

edilmistir. Buna karsin, panjur sistemi alt kat pen-
cerelerinde uygulanan sistemle tamamen aynidir.
Her iki katta bulunan panjur kanatlar1 yanlardan
beser mentese ile sabitlenmistir. Ozgiin sistemde
biitiin lameller hareketli oldugu halde, giiniimiiz-
de alttan 20 lamel hareketli 6zellikteyken, tizerinde
bulunan lameller ise sabitlenmistir.

Iki kattan meydana gelen Kiicitk Mabeyn Kos-
kir'niin tst katinda Art Nouveau akiminin siisleme
ozelliklerini gosteren kis bahgesi bulunmaktadir.

-
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9 Kuguk Mabeyn Koski'niin arka cephesinden ve kis bah¢esinden goériinim
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Iki kattan meydana gelen Kiigiik Mabeyn Kos-
kirniin st katinda Art Nouveau akiminin siisleme
ozelliklerini gosteren kis bahgesi bulunmaktadir.
Cephesi her yonden pencerelerle gevrili bulunan
kis bahgesinin tiim pencereleri panjurlu olarak ya-
pilmustir. Pencereler 165 cm yiiksekligindeyken ge-
nisliklerde kii¢iik farklar olmakla beraber ortalama
40 cmdir. Kig bah¢esinde bulunan pencerelerden
bazilar1 tek kanatli iken, ¢ogunlugu ise ¢ift kanath
olarak yapilmistir. Dort kanatli pencereler de bu-
lunmakla beraber bu pencereler ortadaki iki kana-
d1 hareketli olacak sekilde ¢ift kanatli pencere gibi
diizenlenmistir.

Kis bahgesindeki pencere panjurlari, tek ger-
ceve boliimiinden olugmakta olup her biri 26 adet
lamelden meydana gelmektedir. Lameller, yanlarda
yer alan panjur gercevelerine sabitlenmistir. Sag ta-
raftaki panjur kanadi bindirme ¢itali olup kapatil-
diginda kilitlenmesini saglayan bir kulp sistemine
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sahiptir. Kanatlarin alt kisminda, yatay cerceve ele-
maninin {izerinde bir kanca demiri bulunmaktadir.
Bu kanca, kullanilmadig1 zamanlarda ayni ¢erceve
tizerindeki kanca yuvasina takilarak sabitlenmekte-
dir. Panjur kanadinin a¢ik konumda kalmasi isten-
diginde ise kanca yuvasindan ¢ikarilarak pencere
kasasinin altindaki yatay 6gedeki yuvaya takilmig
ve boylece panjur kanadi sabitlenmistir.

Yildiz Sarayrndaki yapilarin panjurlari genel-
likle haki renkte iken, Kiigitk Mabeyn Koskiniin
kis bahgesinde kullanilan panjurlarin beyaz renk-
te oldugu goriilmektedir. Bu tercih, panjurlar ka-
pali durumda olsa bile kis bahgesinin i¢ meka-
ninda aydinlik ve ferah bir atmosferin olugmasini

saglamaktadir.

Kiigiik Mabeyn Koski'nde bulunan panjur-
lar gliniimiizde de ozgiin bicimleriyle varligini
stirdiirmektedir.

10 Kiiclik Mabeyn Késki'nlin kis bahgesinde bulunan panjurlardan genel ve detay gériinim

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:29
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Harem Dairesi

Calismamizda Yildiz Sarayrnin Harem Daire-
si'nin yap1 gruplarindan, Bas Kadin Efendi, Hazine-
dar Usta ve Cariyeler dairelerinin panjur sistemleri
incelenmistir. Harem Dairesini meydana getiren
yapilar, II. Abdiilhamit zamaninda inga edilmistir.
Yapilar birbirlerine dar ve basit koridorlarla baglan-
mustir. Iki katli olan bu yap1 gruplari, bagdadi tekni-
giyle insa edilmistir.

Bas Kadin Efendi Dairesinin 105x255 c¢cm 0l-
ciilerindeki pencereleri, st kismi basik kemer
formunda tasarlanmistir. Bu boliimde kullanilan
panjur sistemi, sarayin diger bolimlerindekinden
tamamen farklidir. Diiseyde ikiye boliinmiis gift ka-
natli pencereye uygun bicimde, panjur gercevesi de
iki bolimden olusturulmustur. Her bir ¢ercevenin
icine yerlestirilen 19 adet lamel, gercevenin orta ve
yan elemanlarina a¢ilan kanallara sabitlenerek sabit
lamelli bir panjur sistemi meydana getirilmistir.

11 Harem Dairesi'nin farkh bélimlerinden cephe goriinimleri

Sayi:29 | MiLL] SARAYLAR
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Abdilhamit Tufekcioglu - Mehmet Mutlu

Pencerelerin yalnizca bir kanadi agilir 6zellikte-
dir. Genis ve disa dogru tagkin pencere kasalarinin
dis ylizeyine dikey kanallar agilmis, panjur kanadi
ise bu kanallarin igine yerlestirilmistir. Tek parca
halinde diizenlenen panjur kanadi, yukar: ve asagi
yonde hareket eden bir giyotin pencere sistemiy-
le caligmaktadir. Yaklasik 1 metre yiiksekligindeki
panjur, yukari kaldirildiginda sabit kalabilmesi i¢in
kasanin yan taraflarina yerlestirilen kilitleme me-
kanizmalariyla tutulmaktadir.

Bas Kadin Efendi Dairesinin pencere panjurlari
yakin zamanda tamamen yenilenmistir.

12 Bas Kadin Efendi Dairesi'nin pencere sistemi ve panjur diizenlemesi
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Yildiz Sarayr'nda Pencere Panjurlari: Osmanli Sarayinda Bir Mimari Detayin Analizi

Haznedar Usta (Kalfa) ve Cariyeler Dairesinin
pencere panjurlari, saraymn diger boliimlerindeki-
lerden farkl olarak kendine 6zgii bir diizenlemeye
sahiptir. 155x220 cm Ol¢iilerindeki pencere yiizeyi-
ni tamamen kaplayacak bicimde tasarlanan panjur,
diiseyde ikiye, yatayda ise lige boliinerek alt1 bo-
limlii bir kompozisyon olusturmustur.

Ust boliimde yer alan panjur cercevesi sabit du-
rumdadir. Ancak bu bolimde, her iki tarafta yedi-
ser lamelden olusan elemanlar agilar1 ayarlanabilir
bicimde hareketli olarak diizenlenmistir. Alt kisim-
da yer alan dort bolim ise diisey dogrultuda agilip
kapanabilen iki kanat seklinde tasarlanmistir. Her
bir kanat yatayda iki esit parcaya ayrilmis olup, bu
parcalarin her biri 11 lamelden olusmaktadir. Hare-
ketli panjur kanatlari, yanlardaki kasalara tiger adet
mentege ile sabitlenmistir.

13 Haznedar Usta (Kalfa) (solda) ve Cariyeler (sagda) dairelerinin cephe gortinimleri
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Abdilhamit Tufekcioglu - Mehmet Mutlu

Yapilarda bulunan panjur diizenlemeleri giinii-
miizde sabit lamel olarak islev gormektedir. Ancak
alt taraftaki panjur boliimiinde yer alan lamellerin
ortasinda bulunan, hareketli mafsallarla lamellere
tutturulmus olan hareket sisteminden, lamellerin
onceden hareketli sisteme sahip iken, sonradan sa-
bit sisteme doniistiirildigiini gostermektedir.

Haznedar Usta (Kalfa) ve Cariyeler dairelerinin
pencere diizenlemelerinde bir bagka dikkat ¢eken
husus da bu pencerelerde kullanilan parmakliklar-
dir. Cit Kasrrnda pencere ve panjur arasinda, Kiigiik
Mabeyn Koski'nde ise panjurun disinda yer alan
parmakliklar, pencerenin tamamini kaplamaktay-
ken, Haznedar Usta (Kalfa) ve Cariyeler dairelerinin
pencerelerinde bulunan parmakliklar pencerelerin
alttan yaklagik 60 cm’lik bir kisminda bulunmakta-
dir. Diisey ve yatay metal cubuklarin arasina yerles-
tirilen iki farkli captaki gemberlerden meydana gelen
parmakliklar, Cit Kasr1 6rneginde oldugu gibi pen-
cere kanadi ile panjurun arasinda yer almaktadir.
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14 Haznedar Usta (Kalfa) Dairesi'nin ve pencere panjurunun i¢ten ve distan gérinimd
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Yildiz Sarayrnda incelenen pencere panjurlari,
Osmanli saray mimarisinde islevsellik, estetik ve
teknik titizligin bir arada ele alindig, 6zgiin bir de-
tay mimarisini gozler oniine sermektedir. Sarayin
farkli boliimlerinde kullanilan panjur sistemleri,
yapilarin konumu, kullanim amaci ve dénemin mi-
mari anlayis1 dogrultusunda c¢esitlilik gostermek-
tedir. Biiytik Mabeyn Koskii, Cit Kasri, Yaveran ve
Bendegan Dairesi, Kiigitk Mabeyn Koskii ve Harem
Dairelerinde gozlemlenen 6rnekler, bu ¢esitliligin
hem tasarim hem de islev agisindan nasil bi¢im-
lendigini ortaya koymaktadir. Biiyiik Mabeyn Kos-
ki'nde yer alan panjurlar, cok pargali ve hareketli
lamelli bir yapiya sahiptir. Bu sistem, i¢ mekanin
151k, hava ve mahremiyet kosullarini kontrol et-
meye olanak saglayarak hem fonksiyonel hem de
estetik bir ¢6ziim sunmaktadir. Lamellerin men-
tese, bindirme pervazi ve kanca sistemleri ile do-
natilmasi, donemin malzeme ve iscilik anlayisinin
yiitksek bir diizeyde uygulandigini gostermektedir.
Hareketli lamellerin birbirine ge¢meli mafsalli sis-
temle baglanmasi, lamellerin eksenleri etrafinda
hareket etmesini miimkiin kilarak 1s1k kontrolii ve
mahremiyet agisindan esnek bir kullanim imkan:
sunmaktadir. Ayrica ¢ergeve birlesimlerinde ziva-
nal1 kose tekniklerinin uygulanmasi ve koselerde L
sekilli metal levhalarin kullanimi, yapinin yapisal
saglamligini desteklemektedir. Bu ozellikler, Bii-
yik Mabeyn Koéskirniin cephe kompozisyonunda
ritim ve dengeyi saglayan teknik bir zekay: ortaya
koymaktadir.

Cit Kasrr'nda ise panjurlar, Biiyitk Mabeyn Kos-
kir'ne kiyasla daha sade bir diizenlemeye sahiptir.
Cephedeki pencereler ikiser kanatli olup, her kanat
diiseyde ii¢ boliime ayrilmugtir. Ustteki kisa bolim
sabit kasal1 olarak tasarlanmus, alttaki iki boliim ise
acilir sekilde diizenlenmistir. Lamellerin {ist yiizey-
leri dairesel profillendirilmis ve disa dogru agila-
bilme 6zelligi ile kullaniciya estetik ve islevsel bir
kullanim imkani sunulmugtur. Pencerelerin her iki
yaninda bulunan kasalara tiger adet mentese ile tut-
turulmus olan panjur kanatlari, disa dogru acilabil-
mekte ve kanca sistemleri ile acik konumda sabit-
lenebilmektedir. Cit Kasr1 6rnegi, Biiyiik Mabeyn

Koski'ndeki daha karmasik mekanizmalarin aksi-
ne, sade fakat islevsel bir ¢6ziim sunarak sarayda
tarkli yapr tipleri icin gesitlilik gosteren panjur sis-
temlerinin kullanimini ortaya koymaktadir.

Yaveran ve Bendegidn Dairesindeki panjurlar,
onceki orneklerden farkli olarak tek kanathidir ve
diisey dogrultuda iki boliime ayrilmistir. Alt bo-
lim, giyotin pencere sistemi ile agilabilirken, iist
boliim sabit olarak birakilmistir. Lamellerin sabit-
lenmis olmasi, dnceki 6rneklerde goriilen hareket
mekanizmasinin smirlanmas: anlamina gelmek-
tedir. Bu durum, yapinin estetik dinamizmi ile is-
levsellik arasindaki tercihi yansitmaktadir. Ayrica
panjur cercevelerinin dikey elemanlarinin iist yatay
elemani asacak sekilde uzatilmasi, profilli bigimde
sekillendirilerek, cephe kompozisyonuna gorsel bir
hareket kazandirmakta ve panjurlarin estetik dege-
rini artirmaktadir. Panjurlarin mentegelerle sabit-
lenmesi ve bindirme pervazi ile kanca sistemlerinin
uygulanmasi, islevsel giivenligi destekleyen detay-
larin 6nemini gostermektedir. Bu 6rnek, sarayda
tarkli yap1 gruplarinin kullanim amacina gére pan-
jurlarin tasariminda esneklik ve ¢esitlilik saglandi-
gin1 gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Kiigitk Mabeyn Koskii ve Harem Dairelerindeki
panjur sistemleri, hareketli ve sabit lamellerin bir-
likte kullanildigi, son derece dikkatli bir tasarim
anlayisin1 ortaya koymaktadir. Bas Kadin Efendi
Dairesi'nde basik kemerli pencerelerde kullanilan
sabit lamelli panjurlar, yapilarin i¢ mekanlarim
151k ve mahremiyet agisindan kontrol etme amaci-
na hizmet etmektedir. Haznedar Usta ve Cariyeler
Daireleri’nde ise panjurlar alt boliimde hareketli la-
mellere sahip olup kullaniciya daha fazla esneklik
sunmaktadir. Bu sistemlerin sonradan sabit hale ge-
tirilmis olmasi, yapinin tarihi siire¢ i¢inde gegirdigi
degisimleri ve restorasyon miidahalelerini goster-
mektedir. Parmaklik uygulamalari, yapilar arasinda
farklilik gostererek, giivenlik ve estetik kaygilarin
panjur tasarimina nasil yansitildigini ortaya koy-
maktadir. Kiigiik Mabeyn Koskii kis bahgesinde
kullanilan beyaz renkli panjurlar, kapali durumda
olsalar bile mekéna ferahlik ve aydinlik kazandi-
rarak kullanici konforunu 6n plana ¢ikarmaktadir.



Kis bahgesinin cephelerini ¢evreleyen panjurlar, tek
veya ift kanatli olarak tasarlanmis, lameller hare-
ketli sistemlerle donatilmistir. Bu diizenleme, Art
Nouveau akiminin siisleme ve fonksiyonellik anla-
yisiyla biitiinlesen bir estetik ¢oziim sunmaktadir.

Yildiz Saray1 panjurlar;, Osmanli saray mima-
risinde hem estetik hem de teknik agidan ytiksek
bir titizlik ve is¢ilik diizeyini gostermektedir. Farkli
yapt gruplarinda kullanilan panjur tipleri, hareket
mekanizmalar1 ve malzeme uygulamalari, saray
yasaminin gereksinimlerini ve padisah ile saray
mensuplarinin kullanim aligkanliklarini anlamak
acisindan onemli bilgiler sunmaktadir. Hareketli
ve sabit lamelli sistemlerin bir arada kullanimy, 151k
kontrolii, mahremiyet, giivenlik ve estetik kaygila-
rin biitiinciil olarak ele alindigini ortaya koymak-
tadir. Bunun yani sira lamellerin mentese, kanca ve
mafsalli mekanizmalarla donatilmasi, islevselligi
destekleyen teknik bir zekédy1 gostermektedir. Ah-
sap lamellerin makta kisimlarina vidalar ve metal
levhalar ile yapilan baglantilar, cephe estetigini
bozmadan yapinin dayanikliligini artirmaktadir.
Bu durum, Osmanli saray mimarisinde hem mal-
zeme se¢imi hem de is¢ilik kalitesine verilen 6nemi
vurgulamaktadir.

Yildiz Sarayrndaki pencere panjurlari, yapinin
mekansal ve estetik kimliginin 6nemli bir pargasi
olarak degerlendirilebilir. Cephelerdeki ritim, den-
ge ve oran, panjurlarin tasarimiyla dogrudan iliskili
olup, farkli béliimlerde kullanilan sistemler sarayin
tarihi siire¢ i¢indeki gelisimini ve déonemin mima-
ri tercihlerini yansitmaktadir. Hareketli lameller,
151k kontrolii ve mahremiyet agisindan kullaniciya
esneklik saglarken, sabit lameller ve parmaklik sis-
temleri giivenlik ve yapisal biittinliigii desteklemek-
tedir. Boylece Yildiz Sarayi, Osmanli saray mima-
risinin son doénemlerinde estetik ve islevin dengeli
bir bicimde bir araya getirildigi seckin drneklerden
biri olarak 6ne gikmaktadir.

Sonug olarak, Yildiz Sarayrndaki pencere pan-
jurlar1 yalnizca islevsel bir eleman degil, ayn1 za-
manda yapinin kimligini ve saray yasaminin sosyal,
kiiltiirel ve teknik dinamiklerini yansitan 6zgiin
bir mimari detaydir. Incelenen érnekler, farkli yapi
gruplarindaki panjurlarin kullanim amacina gore
cesitlendigini ve her sistemin hem estetik hem de
teknik agidan titizlikle tasarlandigini gostermekte-
dir. Hareketli ve sabit lamelli sistemlerin bir arada
kullanilmasi, 151k ve hava kontroliinden mahre-
miyetin korunmasina, estetik bitiinliikten yap1
dayanikliligina kadar pek ¢ok amaca hizmet eden
biitiinciil bir yaklasgimi ortaya koymaktadir. Bu
baglamda, ¢alismada ortaya konan sistematik in-
celeme, panjurlarin 6zgiin niteliklerinin korunma-
sina yonelik restorasyon ve koruma ¢alismalarina
onemli bir temel sunmakta, Osmanli saray mima-
risinin son dénemlerinde detaylara verilen 6nemi
ve teknik ustalig1 anlamak agisindan degerli bilgi-
ler saglamaktadir. Yildiz Saray1 panjurlari, mimari
detay anlayisi ve islevselligi bir arada sunan nadir
ornekler olarak hem tarihi hem de kiiltiirel miras
agisindan biiyitk onem tagimaktadir.
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Ozet

Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi, 19. ylizyil sanayilesme hareketlerinden biri olup “Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu”
adiyla 1890’larin basinda Sultan II. Abdiilhamid tarafindan Yildiz Sarayrnin bahgesinde kurulmustur. Fabrikanin
kurulus amacy, iilkenin ihtiyaglarini yerel imkanlarla karsilamak hem de Osmanl kimligini yansitan nitelikli porselenler
tretmektir. Bu porselenler, Osmanli ve Sultan II. Abdiilhamid kimligiyle uluslararasi diizeyde tanitilmistir. 19. yiizyilda
tretilen bu nitelikli porselenler, Osmanli porselenlerinin teknik ve tslup agisindan yeni bir kimlik kazanmasinda
6nemli rol oynamistir. Dénemin yerli sanatgilari, Bat1 kiiltiirii ile Osmanli kiiltiiriinii basariyla sentezleyerek 6zgiin ve
degerli eserler tiretmislerdir. Bu dogrultuda fabrikada iiretilen porselenler islevsel olmakla beraber dekoratif 6zellikler
tagimaktadir. S6z konusu {irtinler, yiizyillar boyunca sayginlik ve zarafet gostergesi olarak kabul gormiis; islenen desenler,
renkler ve uygulanan teknikler sanatsal anlamda dikkat gekici bulunmustur.

Bu makalede Osmanli ve Avrupada porselen iiretimine iliskin genel bir degerlendirme yapilmis; ayrica Yildiz Cini
ve Porselen Fabrikasrnda kullanilan tekniklerden biri olan siriistii dekorlar incelenmistir. Yildiz porselenleri tizerinde
gelistirilen fir¢a dekorlarinin ayirt edici 6zellikleri ele alinmig; desen, renk ve teknik 6zellikler tizerinden yiizey siislemeleri
analiz edilmistir. Sultan II. Abdiillhamid déneminde insa edilen Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasrnda tiretilen eserler,
porselen sanatina yeni bir boyut kazandirmis olup porselen iiretiminde yiizyillar boyunca gosterilen teknik ve sanatsal
gelisimin gliniimiize yansimalar1 baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi, Osmanli Porselen Sanati, II. Abdiilhamid, El Dekor, Siriistii De-
kor Teknigi, Milli Saraylar, Yildiz Saray1, Sanat

OVERGLAZED DECORATIONS APPLIED AT THE YILDIZ TILE AND PORCELAIN FACTORY

Abstract

The Yildiz Tile and Porcelain Factory was established in the early 1890s by Sultan Abdiilhamid II in the garden of the
Yildiz Palace as part of the 19th-century industrialization efforts. The primary aim of the factory was both to meet the
domestic demand through local means and to produce high-quality porcelains that reflected the Ottoman identity. These
porcelains were introduced internationally, representing both the Ottoman Empire and Sultan Abdiilhamid II. The high-
quality porcelain works produced during this period played a significant role in the development of a unique identity
for 19th-century Ottoman porcelain in terms of technique and style.The local artists of the period skillfully synthesized
Western and Ottoman artistic traditions, resulting in highly valuable and original works. Accordingly, the porcelains
produced at the factory featured both functional and decorative aspects. Throughout the centuries, these porcelains were
regarded as symbols of prestige and elegance, and the motifs, colors, and techniques applied to their surfaces attracted
considerable artistic attention.

In this article, a general evaluation of porcelain production in both the Ottoman Empire and Europe, with a specific
focus on the “overglaze” decorative technique used at the Yildiz Tile and Porcelain Factory. The distinctive features of
brush decorations developed on Yildiz porcelains are analyzed, along with information about the surface patterns, colors,
and technical characteristics. The factory, built during the reign of Sultan Abdiilhamid II, introduced a new dimension to
the art of porcelain, and the technical and artistic advancements in porcelain production over the centuries are evaluated
in terms of their reflections in contemporary practices.

Keywords: Yildiz Tile and Porcelain Factory, Ottoman Porcelain Art, Abdulhamid II, Hand Decoration, Glazed Deco-
ration Technique, National Palaces, Yildiz Palace, Art
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Tugba Kurt

Porselen Sanatinin Tarihsel Siireci

Porselen, biinyesinde yiiksek oranda kaolin ice-
ren, pisirildiginde beyaz, sert, yar1 saydam 6zellik-
ler veren seramik malzemedir. Porselenin kelime
olarak kokeni, Latincede bir tiir kabuklu deniz hay-
vaninin (istiridye kabugunun) “porsella” adindan
gelmektedir.!

[lk olarak Cinde iiretilmeye baslanan porselen,
yiizyillar boyunca geleneksel saray sanati olarak
gelisim gostererek giiniimiize kadar gelmistir.? Por-
selen sanatinin Avrupaya intikali, Venedikli gezgin
Marco Polonun Cin seyahatleri sirasinda gordigii
porselenleri Avrupa’ya getirmesiyle gerceklestigi
disiintilmektedir.?

Avrupada porselen iiretimine yonelik ilk de-
nemeler Fransada baglamis; cam frit kullanilarak
porselene benzer triinler iretilmistir. 1664 y1-
linda, Fransanin St. Cloud kasabasinda yumusak
porselen iiretimine gecilmis ve bu alanda 6zellikle
Seévres, one ¢ikan merkezlerden biri olmustur. (Re-
siml) Sevres porselenlerinin gelisiminde sarayin
6nemli bir rol oynadig: bilinmektedir.* Almanyada
Meissen yakinlarindaki Albrechtsburg Satosunda
Alman kimyaci Johann Friedrich Bottger ve fizik-
¢i Ehrenfried Walther Von Tchirnhaussen’'un kao-
lin kullanarak yaptiklar1 denemeler sonucunda ilk
kez sert porselen iliretmeyi bagsarmistir.” Daha sonra

Saksonya Krali Augustun destegiyle porselen

L L

1 Sévres Porselen Fabrikasi

1 Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, [stanbul: Marmara Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, 1983, 3.

2 Jack Doherty, Porcelain, ingiltere: A&C Black Publishers Li-
mited, 2002, 9.

3 Gamze Gorgiinay, Porselen Yiizeylerde Siriistii Dekor Calisma-
lar1, Sanatta Yeterlilik Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 2014, 1.
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4 Omiir Tufan, Géksen Sonat, Nazan Olger, Osmanl: Saraymda
Avrupa Porselenleri, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Mii-
zesi, Istanbul, 2005, 25.

5 Goksen Sonat, Avrupa Porselenleri, Topkap: Saray:, Istanbul:
Akbank, 2000, 421.
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ornek vazo

fabrikas1 kurulmustur. Bu fabrikada tiretilen porse-
lenler, zamanla ¢ok ¢esitli form ve kendilerine has
dekor teknikleriyle Avrupada moda haline gelmis
ve diger iilkelerin de porselen iiretimine olan ilgisi-
ni artirmistir.® (Resim2)

Avrupada Meissen Porselen Fabrikas: basta ol-
mak iizere, Sévres, Limoges, Derby gibi fabrikalar,
tretimde kaliteyi artirarak Cin ile rekabet edebile-
cek konuma gelmistir.” Diinyanin farkli yerlerine
yayilan porselen iireticiligi o yerin ve sanat¢inin
kimligini yansitan eserleri ortaya cikarmigtir. In-
gilterede baslayan Sanayi Devrimi, gelisen teknolo-
ji ile tiretim siireglerine dogrudan yansimistir. Bu
sayede iiretim, 6nemli 6l¢lide hiz kazanarak gelis-
mistir. Avrupada sanayi devriminin etkileri ile ge-
lisen fabrikasyon tiretim ile birlikte rekabet artmus,
bu nedenle Osmanlidaki {iretim sisteminde 6nemli

6 Karakullukqu, 150 Yilin Sessiz Taniklar: Saray Porselenlerin-
den Izler,13-14.

7  Omiir Tufan, Topkap1 Sarayinda Avrupa Porselenleri Koleksi-
yonu, Istanbul: Milli Saraylar Yaymlari, 23 (2022),130.

2 Meissen porselenlerine

bir degisiklige gidilmistir.® Bu dogrultuda sanayi-
lesme faaliyetlerine 19. yilizyilin bagindan itibaren,
bilhassa Tanzimat sonrasinda hiz verilmistir. Sana-
yilesme faaliyetleri, 19. yilizyilda etkisini devlet is-
letmeleri seklinde kurulan fabrika-i hiimaytnlarla
gbstermistir. Istanbulda ilk porselen {iretiminin
Galata, Beykoz, Eyilip Sultan ve Balatta daginik
kiigiik ¢ini ve ¢omlek imalathanelerinde basladig:
bilinmektedir. Bunlardan biri, arkasinda “Alim-
zdde Omer Efendi” yazili olan mamiillerdir.’ Bir
digeri ise “Eser-i Istanbul” adiyla bilinen ve Bey-
kozda Incirli Kéyii'nde, Tophane Nazir1 Damat Ro-
dosizdde Ahmet Fethi Paga (1801-1857) tarafindan
1845 yilinda kurulan ilk porselen fabrikasidir.'” Bu
fabrikada porselenler, Avrupa porselenleri 6rnek

8 Kadir Yildinm, Osmanl Istanbulunda Sanayii, istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Aragtirmalar1 Merkezi (ISAM),
2014, 210-228.

9 Karakullukgu, 150 Yilin Sessiz Taniklari, Saray Porselenlerin-
den Izler, 61.

10 NedretBayraktar, IstanbulCamvePorselenleri, Istanbul 1982, 3.
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3 Eser-i Istanbul damgali, Osmanli isi, 19. yiizyil

alinarak yapilirken, ilerleyen zamanlarda Osmanh
begeni ve kiiltiiriine yonelik iiretimler yapilmigtir."!
(Resim 3) Uretilen eserlerin altina soguk damga ile
mithiir veya boya ile damga basildig1 goriilmekte-
dir."”? Kaseler, vazolar, tabaklar, fabrikada tretilen
gesitli tirtinler ile 25-30 yil kadar ¢aligmalarin siir-
diren fabrika, kurucusu Fethi Pasanin o6limiin-
den sonra gelisen maddi yetersizliklerden otiirii
kapatilmigtir.'?

Sultan II. Abdiilhamid’in saltanati doneminde
(1876-1909), Osmanli modernlesmesi a¢isindan
pek ¢ok kayda deger gelisme yasanmigtir. 1867 y1-
linda amcas:1 Sultan Abdiilaziz ile ¢iktig1 Avrupa
seyahatinin II. Abdiilhamid’in yenilikleri destekle-
yen tutumunun olugsmasinda ve kiiltiirel gelisimin-
de biiyiik pay1 olmustur. Sultan Abdiilaziz, Fransa
Imparatoru Napolyon'un agmis oldugu uluslararast
Paris sergisine katilmak amaciyla seyahate ¢ikmus,
bu seyahat esnasinda Sehzade Abdiilhamid; Ital-
ya, Fransa, Ingiltere, Belgika, Almanya, Avusturya
ve Macaristan gibi Avrupanin 6nemli tlkelerini

11 Hiseyin Kocabas, Porselencilik Tarihi, Bursa: Yeni Basimevi,
1941, 64-65.

12 Bayraktar, Istanbul Cam ve Porselenleri, 3.

13 Buket Baykal, Osmanli Porselen Sanati, Yiikksek Lisans Tezi, Is-
tanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000, 83.
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gorme firsatini yakalamistir. (Resim 4) Sehzade
Abdiilhamid, gérmiis oldugu yeni kiiltiirlerden et-
kilenmis, yaptig1 gozlem ve edindigi bilgiler onun
sanata olan ilgisini arttirmigtir."

i S 4-_-_-;3';3-'@&31&;‘,&“.35 [P ,b"-a (G AT IROPS S

4 Sultan Abdulaziz ve heyetinin, lll. Napolyon tarafindan
karsilanisi. Paris ziyareti, istanbul Gazetesi, nr. 1, 5.1,
24 Eyliil 1867."%

14 Osman Koksal, “Sultan Aziz'in Avrupa Seyahati Doniigti Mii-
nasebetiyle Yapilan Kutlamalar ve Bir Manzum Tarihge”, Os-
mangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1 (2003),119.

15 Aziz Tekdemir, “1867 Paris Sergisi ve Sultan Abdiilaziz’in Ser-
giyi Ziyareti’, Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 6
(2013), 18.



Bu seyahat, II. Abdiilhamid’in Istanbuldan ay-
rilarak, Bat1 diinyasini tanima firsatini buldugu ilk
ve tek seyahattir. Bu nedenle de hem II. Abdiilha-
mid agisindan hem de 19. yilizyill Osmanli moder-
nlesmesi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. 19.
yiizyilin son doneminde Osmanli Devletinde mo-
dernlesme reformlari, bu seyahatin ardindan hiz
kazanmustir.'®

II. Abdiilhamid doneminde, Sultan’in sanata yo-
gun ilgi duymasi ile saray ¢evresinde yeni bir sanat
ortaminin olustugu goriilmektedir. Abdiilhamid’in
bu siiregte sadece kisiligi, yonetim anlayisi, uygu-
ladig siyasi ve sosyal politikalarla degil, yenilikleri
destekleyen tutumu sayesinde tiim sanat dallarinda
gelismeler gerceklesmistir. Bu nedenle II. Abdiilha-
mid'in saltanati Osmanli Sanat1 agisindan 6nemli
gelismelerin yagandig1 bir dénem olmustur.

Yildiz Sarayi, Sultan II. Abdiilhamid'in tahtta
oldugu donemde devletin idare merkezi olmustur.
Sultan, Yildiz Sarayrni “Besiktas Tepesi” denilen
Yildizdan Ortakoy istlerine kadar genisletmis, bu
insaat faaliyetleri ile saray, kosk, kasir gibi yapilar-
dan olusan bir kompleks halini almistir. Osmanh
topraklarindaki bu gelisimin etkisi, Osmanlida sa-
nayilesmenin dnemli adimlarindan biri olan Yildiz
Cini Fabrika-i Hiimaytinu 1890’11 yillarda sarayin
bahgesine kurulmus olup giliniimiizde faaliyetine
devam etmektedir.

16 Suna C. Aydin Altay, “Ankara Etnografya Miizesi Koleksiyo-
nunda Yer Alan Art Nouveau Usluplu Yildiz Porselenleri”, An-
kara Arastirmalar: Dergisi, 2 (2014), 238.

Yildiz Cini Fabrika-i Himaydnu

Sultan II. Abdiilhamid’in sanata olan ilgisi, Yil-
diz Saray1 gevresinde bir sanat ortaminin gelismesi-
ni saglamistir. Osmanlrnin modernlesme alaninda
yeniliklere yonelmesi ve Sanayi Devriminin et-
kisiyle 1890’l1 yillarin basinda Yildiz Cini ve Por-
selen Fabrikasi, Sultan II. Abdiilhamid tarafindan
Yildiz Saray1 bahgesine insa ettirilmistir.'” (Resim
5) Giiniimiize kadar ulagan fabrikanin orijinal ya-
pisinin Sultan Abdiilhamid adina ¢aligan mimar-
lardan Raimondo D’Aronco tarafindan yapildig:
bilinmektedir.'®

Fabrikanin kurulus amaglar1 arasinda, Anado-
lu seramik ve ¢inicilik gelenegini yagatmanin yani
sira sarayin porselen ihtiyacini karsilamak ve tire-
tilen eserleri diplomatik armagan olarak deger-
lendirmek de yer almaktadir.”” Fabrikanin kuru-
lusunda ihtiya¢ duyulan teknoloji ve malzeme ile
tretim esnasinda gerekli olan kaliplar, Fransada
bulunan ve dénemin 6nde gelen porselen fabrika-
lar1 olan “Sevres” ve “Limoges” dan getirtilmistir.
Bununla birlikte fabrikada calismak {izere Sevres

5 Yildiz Cini Fabrika-i Himaydn

17 Onder Kiigitkerman, Diinya Saraylarinin Prestij Teknoloji-
si: Porselen Sanati ve Yildiz Cini Fabrikasi, stanbul: Siimer-
bank,1987, 62.

18 Frangois Georgeon, Sultan Abdiilhamid, Cev. Ali Berktay, Is-
tanbul: Heti@im Yayinlari, 2006, s. 152.

19 Hiilya Kalyoncu, Topkap: Sarayrnda Yer Alan Yildiz Porselen-
leri, Doktora Tezi, Mimar Sinan Gtizel Sanatlar Universitesi,
2011,90.



fabrikasindan ustalar da gorevlendirilmistir. Ayrica
yine o donemde Sanayi-i Nefise mektebinde 6gren-
ci olan bazi yetenekli isimler Yildiz Cini Fabrika-i
Himay(n i¢in egitilmek iizere Paris yakinlarin-
daki Sévres Porselen Fabrikasrna gonderilmistir.?
1893’te Floransa’ya Seévres porselenlerini incelemek
ve egitim almak i¢in gonderilen Halit Naci, 1897’te
Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasrnin bas ressami
olmustur.”

Fabrikanin ilk zamanlarinda tretilen eserlerin
Fransiz etkisinde olmasinin sebebi, iiretimi ger-
ceklestiren teknik personelin 6nemli boliimiiniin
Sevres Porselen Fabrikasindan getirilen ustalardan
olusmasidir. Fransadan gelen bu ustalar, ayn1 za-
manda ¢alisan personeli de egitmislerdir. Fabrikada
gorev alan ilk imalat miidiirii Sévres Porselen Fab-
rikasindan getirilen Mosyo Blanchetdir.”* 1895’te
goreve baslayan Mosyo Blanchet ii¢ ay sonra fab-
rikadaki gorevinden ayrilmistir. Yerine fabrikada
dokiimcii olarak ¢alisan Pierre Tharet getirilmistir.
Pierre Tharet'in imalat miidiirliigii gorevine gel-
mesi ile birlikte gerceklesen en dnemli basari, yer-
li kaolin ile tiretimin saglanmasi olmustur. Tharet
doneminde, tiretilen eserlerin altina “Tiirk Toprag:”
damgasi vurulmugstur.” (Resim6)

6 Osmanli Topragi yazili porselen Sene:1312

20 Kigiikerman, Diinya Saraylarinin Prestij Teknolojisi: Porselen
Sanati ve Yildiz Cini Fabrikast, 135.

21 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Istan-
bul 1971, 212-213.

22 Sinem Serin, Yildiz/Cini Porselen Fabrikas:, Yiiksek lisans
Tezi, Istanbul Universitesi, 2009, 41

23 Karakullukgu, 150 Yilin Sessiz Taniklar: Saray Porselenlerin-
den Izler,13-14.

Fabrikada iiretimin son asamasini olusturan si-
ristii dekorlama yontemi, porselen yiizeyler iizerine
uygulanmaktadir. Bu alanda galigan ressamlar, dé-
nemin modast olan iisluplar1 eserlerin yiizeylerine
aktarmalar1 agisindan biyiik 6nem tagimaktadir.
Bu amagla fabrikada gorev almis ressamlar su se-
kilde gruplanabilir: Batili sanatcilar, Sanéyi-i Nefise
Mekteb-i Alisi hocalar1 ve dgrencileri, Enderunlu
sanatgilar ve asker sifatina sahip ressamlar. Fabrika-
nin kadrosunda yer alan isimlerden bazilar1 Osman
Nuri Pasa (1839-1906), Mesrur izzet, Seker Ahmet
Pagsa (1841-1907), Isa Behzat Bey (1875-1913), Halid
Naci (1875-1927), Hiiseyin Zekai Pasa (1859-1919),
Omer Adil Bey (1868-1928), Mustafa Vasfi Pasa
(1857-1905), Hoca Ali Riza (1864-1935), Tufan Pa-
sazade Faik Bey, Abdurrahman Bey ve Ferid Beydir.
A. Nicot, Pierre Tharet, LAuvergne, Et. Narcisse, J.
Della Tolla, Mardiros ve Fausto Zonaro (1854-1929)
ise fabrikada gorev alan Batili sanat¢ilardir.*

Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasinda iiretilen
eserlerin tamaminda fabrikaya 6zgii amblem olan
ay yildiz amblemi goériilmektedir. (Resim?7) Amble-
min altinda fabrikanin kurulus yili ve eserin iiretil-
digi y1l bulunmaktadir. Ayrica bazi eserlerde sanat-
¢t ad1 da yer almaktadir.

7 19.ylzyilda
kullanilan amblem

ile glinimiiz 'V o

:.?:‘*
s
amblem &rnegi T
Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi'nda iiretilen
eserler tizerinde pek ¢ok tarz bir arada kullanilmis-
tir. 19. ylizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan Art- Nouveau
tslubu, zarif dekoratif siislemelerin 6n plana ¢ikti-
g1, kivrimlarin ve bitkisel desenlerin siklikla kulla-
nildig1 sanat ve mimarlik akimidir. Yildiz porselen-
lerinin bazi eserlerinde, Art-Nouveau tislubunda
dogadan ilham alinmis simetrik olmayan c¢izgiler,
cigekler, organik formlar, kivrimlar zarif bir bi¢im-
de kullanilmstir.

24 Kalyoncu, Topkap: Sarayrnda Yer Alan Yildiz Porselenleri, 435.
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8 Halid Naci imzali Vazo, Tirk topragi damgali, 1899
Dolmabahge Sarayi, Valide Sultan Odasi No: 63
Envanter No:13/269-270

Halid imzal1 iki porselen vazolarin birinin {ize-
rinde ormanlik bir alan, koprii manzarasi, digerin-
de ise yine orman i¢inde Hamidiye Camii tasvir
edilmistir. Ag1z ve dip kisminda ay yildiz ve ¢igek
motifleri bulunmaktadir. Halid imzali eserlerin
benzerleri Topkap: Sarayrnda da goriilmektedir.
Vazonun alt kisminda ise “Kaolin de Turquie par
Tharet” (Osmanl Toprag: Tharet) damgas: yer al-
maktadir.?® (Resim 8)

Porselenlerin iizerinde yer alan dekorlarda yo-
gun olarak bitkisel motifler uygulanmus, 6zellikle de
cigek motiflerinden giil cicegi tercih edilmistir. Ay-
rica gesitli hayvan figiirleri ile manzara resimleri de
uygulanmistir. Manzara ¢aligmasinin yapildig: por-
selenlerin etrafinda gesitli siisleme 6geleri de yer al-
maktadir. Bunlara kabartma dekorlari, kapitemonte,
altin uygulamalar1 6rnek verilebilir. (Resim 9)

25 Karakulluk¢u. 150 Yilin Sessiz Taniklari, Saray Porselenlerin-
den Izler, 150.

9 Ali Ragip imzali,
Duvar Tabagi, Boyut: 33 cm Yil: 1900
Dolmabahce Sarayi, Oda No: 62 Envanter No: 62/2177

10 A. Nicot imzal Vazo Yil:1907
Boyut: 85 cm, Dolmabahce Sarayi, Envanter No: 11/41

Porselen yiizeyine yapilan resimlerin bir kismi-
nin hayalden, bir kisminin ise Istanbul’'un semt ve
manzara fotograflarindan yararlanilarak olusturul-
dugu disiintilmektedir. Manzara 6rnekleri arasin-
da yalnizca deniz ve doga manzaralar1 degil, cesitli
kent goriiniimleri, Sultanahmet Meydani gibi gele-
neksel manzaralar da yer almaktadir. (Resim 10)
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11 35 cm Duvar Tabagi
Desen: Muhsin Demironat
Deseni Calisan: Tugba Kurt

Yapim Yili: 2023

Figiirlerin yer aldig1 porselenlerde padisah port-
releri, sehzadeler ve sultanlar gibi insan tasvirlerine
yer verilmis, bazi 6rneklerde ise hayvan temsille-
ri kullanilmigtir. Bu eserler arasinda dikkat ¢ekici
olanlardan biri, Sultan II. Abdiilhamid déneminde
saray bag ressami olarak gorev yapan Italyan res-
sam Fausto Zonaro tarafindan tiretilmis olmasidir.
Bu durum, hem eserin sanat degeri hem de Zona-
ronun porselen {izerine gerceklestirdigi uygulama-
lar araciligryla Tiirk resim sanatinin gelisimine yap-
tig1 katkilar bakimindan 6nem tagimaktadir.

Bati etkili porselenlerin yani sira geleneksel Os-
manli motiflerinin kullanildig1 ¢ok sayida esere de
rastlanmaktadir. Eserlerde 6zellikle klasik Osmanl
bitkisel motifleri ve natiiralist tislupta islenen ¢icek
kompozisyonlar: dikkat gekmektedir. Gliniimiizde
Muhsin Demironat, Nezihe Bilgiitay gibi 6nemli
sanatgilarin desenleri porselenlere islenerek tiretil-
meye devam etmektedir. (Resim 11)

Anadolu geleneksel ¢ini sanatinin yeniden can-
landirilmasi ve gliniimiize kadar tasinmasinda bii-
yiik 6nemi olan Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi,
ayn1 zamanda Osmanli sanatinin modernlesmesine
iyi bir 6rnektir.?® Fabrikanin kurulusu ile birlikte es

26 S. Sibel. Sevim, Tiirkiyede Baslangicindan Giiniimiize Porselen
Dekorlari, Sanatta Yeterlilik Tezi, Anadolu Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 1994, 56.
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12 Yildiz Fabrikasi'nda model atélyesinde calisanlar
(Yildiz Arsivleri)

zamanli gelisen Sanayii Nefise Mektebi gibi batili
anlamda egitim veren kurumlarin kurulmasi, bir-
birini destekleyen nitelikte gelismelerdir.

Sandyi-i Nefise Mektebinde Osman Hamdi Bey
onciiligiinde yetisen bir¢ok ressam ve farkl: kesim-
lerden sanatgilar, s6z konusu fabrika biinyesinde
onemli calismalara imza atmiglardir.”

1909 yilinda Abdilhamid’in tahtan indirildigi
donemde Yildiz Cini Fabrika-i Himéytinu'nda tire-
tim durmustur. 1910 yilinda Miize-i Hiimaytn ida-
resinde®® tekrar isletilmeye baslanmissa da Birinci
Diinya Savasi nedeniyle tamamen kapatilmistir. Sa-
vag zamani farkli amaglarla kisa siire caligt1 ise de
bu devam ettirilememistir.” (Resim 12)

Yildiz Porselen Fabrikast 1959 yilinda Siimer-
banka devredilerek “Yildiz Porselen Sanayi Miies-
sesesi” adin1 almis ve tretime baslamigtir. 1994’te
Stimer Holding'in 6zellestirilmesinin ardindan ayni
yil TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanligrna, 2018
yilinda ise T.C. Cumhurbagkanligi biinyesindeki
Milli Saraylar Bagkanligrna baglanmistir.

27 Kalyoncu, Topkapt Sarayr’nda Yer Alan Yildiz Porselenleri, 98.

28 Wendy M. K. Shaw, Osmanl: Miizeciligi Miizelet, Arkeoloji ve
Tarihin Gorsellestirilmesi, Cev. Esin Sogancilar, Istanbul 2004,
101-141.

29 Serin, Yildiz/Cini Porselen Fabrikast, 85.
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Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasinda
Uygulanan Siriistii Dekorlar

Porselen veya seramik yiizeyler iizerine dekor-
lama, genellikle yas camur tizerine, biskiivi pisiri-
mi olmus, sirlanmig ytizeylere veya sirlanmus fakat
pisirimi yapilmamis triinler iizerine uygulanabil-
mektedir. Dekor yapilirken dikkat edilmesi gere-
ken hususlar boyalarin 6zellikleri, pisme dereceleri,
yapilacak biinyenin &zelliklerine gore degiskenlik
gostermektedir. Bu ozelliklerden dolay: iiretilen
porselenlerin yiizeyine farkli dekor yontemleri uy-
gulanmaktadir. (Resim 13) Bunlar; siralti, siriisti,
altin yaldiz gibi siralanabilir. Yildiz Cini ve Porselen
Fabrikasrnda kullanilan ¢esitli dekor yontemlerin-
den en yaygini siriistii dekorudur.

Sirtistii dekorlari, genellikle sirlanmis ve sir pisi-
rimi yapilmig tiriinlerin tizerine uygulanir. Siriistii
dekorlarini uygulamak i¢in seramik riinlerin her
zaman sirlanmasi gerekmeyebilir. Bazen artistik
amagh yiiksek derecede biskiivi pisirimi yapilmis
triinler tizerine gortiniimii daha estetik hale getir-
meKk i¢in siriistii boyalar kullanilarak gesitli dekor
teknikleriyle siriistii dekorlar1 uygulanabilir.

Porselen ylizeye uygulanan siriistii dekorlarda
uygulanacak ytizeyin sirlanmis ve sir pisirimi ya-
pilmis olmasi gerekmektedir. Daha sonra siriistii
boyalarla dekor islemi yapildiktan sonra iiriinler,
tekrar {igiincii pisirime girmektedir. Ugiincii pisi-
rim (700-890 °C) derecelerde yapilmaktadir.*

‘Sir Gstii boya tiretiminde ¢oziicii olarak kulla-
nilan fritler, diisiik sicaklikta eriyebilme ozelligi
sayesinde boyalarin yiizeyde parlak bir gériiniim
kazanmasini saglar. Bu fritler; SiO,, B,O,, PbO ve
alkalilerden olusmakta olup diisiik oranlarda kulla-
nildiklarinda daha yiiksek parlaklik elde edilmek-
tedir. Hazirlama siirecinde boyalar ve ¢oziiciiler
onceden ayri ayr1 ogiitiilerek veya birlikte eritilip
sonrasinda ogiitiilerek islenebilir. Siriistii boyalar
genellikle %25 boya, %75 ¢6ziicii (70 birim kirmizi
kursun, 15 birim boraks, 15 birim silisyum) oran-
larinda elde edilir. Bu oran genel kabul géren bir
deger olmakla birlikte, boyanin rengi, tonu ve kul-
lanilan ¢oziiciilere gore degisiklik gosterebilir*!

Siriistii dekorlarda sir pisirimi diisiik oldugu i¢in
renk paleti olduk¢a genistir. Kullanilan boyalar ge-
nellikle fir¢a dekorlar1 i¢in uygun olan toz formun-
dadir. (Resim 14) Toz boyalarin kivami, eskiden
terebentin gliserin gibi organik yaglar ile elde edi-
lirken giiniimiizde medyum olarak adlandirilan or-
ganik yag bazli karisim kullanilmaktadir. Medyum,
boyanin yiizey iizerine tutunmasini ve renklerin
daha canli gériinmesini saglamaktadir. Uygulama
asamasinda yag bazli ve tiner bazl karigimlar bir-
birinden ayrilmaktadir. Uygulamada kullanilacak
boyalarin medyum miktari, istenen renk yogunlu-
guna bagli olarak artirilabilir ya da azaltilabilir.

13 Altin uygulamasi yapim agamasi

30 Sibel Sevim, Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri, Istan-
bul: Yorum Sanat, 2007, 39.

14 Siristl toz boya 6rnegi

31 Sevim, Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri, 147.
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15 Vals cihazi ve siriistli uygulamalarda kullanilan arag ve
gerecler

Rengin daha etkili goriinmesi isteniyorsa az
miktarda medyum kullanilabilir; ancak boyanin
asir1 yogun hazirlanmasi pisirim sonrasinda kabar-
malara, toplanmalara, yanmaya ve yiizeyden ayril-
malara neden olabileceginden boya-medyum-yag
oranlarinin dogru sekilde dengelenmesi biiyiik
onem tagimaktadir.*? Ayrica medyumun az kulla-
nilmast durumunda pisirim sonrasi boyada matlas-
ma, ¢ok kullanilmas: durumunda ise boyada yayil-
ma goriilebilir.

Bityiik miktarlarda hazirlanan siriistii boyala-
rinda boya ile medyumun iyice karismasinin sag-
lanmasi i¢in vals denilen cihaz kullanilir.”* (Resim
15) Bu cihaz merdane biciminde iki silindirden
olugmaktadir. Bu silindirlerin arasindan medyum-
la birlikte gecirilen boyanin iyice ezilerek birbirine
karigmasi saglanir. Boya ile medyum karisiminda
boyanin medyuma orani genel olarak 100 gr. med-
yum, 50 gr. boya olarak belirlenmistir.** Fakat istege
bagli olarak bu oranlar degiskenlik gosterebilir. Az
miktarda kullanilacak olan boyalar ise diiz bir ze-
min {izerinde (cam, karo v.b.) medyum katkis: ile
spatula yardimiyla iyice ezilerek kullanilmaktadir.
(Resim 16)

Sirtistii dekorlar i¢in kullanilan arag geregler ise
su sekilde siralanabilir:

Fir¢a; boyalarin ylizeye aktarilmasinda kullanilir.

32 Ezgi, Gokge, ‘Porselen Yiizeylerde Uygulanan Siriistii Firga
Dekor Teknigi, Sosyal Bilimler Dergisi. 20 (2018): 348.

33 Sevim, Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri, 47.
34 Sevim, Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri, 47.
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16 Hazirlanan boya 6rnegi

Siriistii el dekor uygulamalarinda kaliteli fircalar
secilmelidir. Kullanilan fircalar genellikle samur,
sincap kili gibi 6zel firgalardir.

Altin silgisi; pisirim sonrasinda altinda goriinen
hatali alanlar1 silmek i¢in kullanilir.

Aydinger kagidy; ¢izimi porselen yiizeye aktarmak
i¢in kullanilir.

Komiir tozu; desenin silkelenmesinde kullanilir.
Cam kap ya da kavanozlar; boyalari, altini, tineri
saklamak i¢in kullanilir.

Metal ¢ubuk; dibe oturmus altin1 veya boyay1 karis-
tirmak i¢in kullanilir.

Turnet; elle dondiiriillen ve file ¢ekmek icin disk
tizerinde, galigilacak olan objeyi merkeze getirmek
i¢in kullanilir.

Siriistii boyalarin, genellikle pisirim 6ncesi renk
tonlari ile pisirim sonrasi elde edilen tonlar birbiri
ile aynidir. (Resim 17) Fakat kirmizi ve turuncu gibi
benzeri renkler firmin atmosferine goére degisim
gostereceginden denemelerinin ¢ok iyi yapilmasi

17 Sirlstl pisirimi yapilmamis ve pisirimi yapilmis kavuk vazo
ornegi, Deseni Calisan: Tugba Kurt, Yapim Yili: 2025
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gerekmektedir. Siriistii boyalar kullanilirken dik-
kat edilecek hususlardan bir tanesi ise uygulamanin
yapilacag1 yiizeyin sir rengidir. Ornegin, siyah sirl
bir yiizeyde kullanilan sar1 renk, pisirim sonrasinda
yag yesili rengine doniisebilir.

Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasrnda kullanilan
renk unsurlarina bakildiginda, birgok rengin kul-
lanildigy, ilk donem eserlerinde barok ve rokoko
tarzi anlayisin yansidig1 eserler dikkat ¢ekmekte-
dir. Renkler; birbiriyle kaynasmis, yapilan islerde
151k-golge oyunlar1 renklerle verilmis, birgok renk
bir arada kullanilmistir. Glintimiiz de renk kullani-
myi, sanatginin Ozgiir iradesine birakilmis olup ba-
zen tek renk bazen birka¢ renk tercih edilmis-
tir. Turkuaz, pembe, yesil, beyaz, mavi, sar1 en ¢ok
tercih edilen renkler arasindadir. Klasik eserlerde
ise Osmanli klasik dénem motifleri, geleneksel
renklerle bir arada kullanilmigtir. Bu renklerde kir-
miz, turkuaz, turuncu, siyah, yesil, sar1 tercih edil-
mistir. (Resim 18)

18 Saray Vazo 6rnegi
Desen: Muhsin Demironat, Deseni Calisan: Mehmet Cimen
Yapim Yili: 2025

Yildiz porselenlerinin erken dénem iislup 6zel-
liklerinde Bat1 etkilerinin, 6zellikle de Fransiz Sevres
porselenlerinin izlerinin belirgin sekilde 6n planda
oldugu goriilmektedir. Bunun sebeplerinden biri
tiretimin ilk yillarinda Sevresden getirilen ustalarla
tiretime baglanmis olmasidir. Fakat zamanla yaban-
c1 usta ve sanatgilarin etkileri kirilmig, 6grenilenler
geleneksel Osmanli sanati ile harmanlanarak 6zgiin
eserler ortaya konulmus ve deneyimli yerli sanatgi-
lar yetismistir. Bu sanatgilar, Bat1 ve Osmanl kiil-
tirtinii ¢ok iyi sentezleyerek Osmanli sanat tarihi
agisindan oldukga degerli eserler iiretmistir.

Porselenlerde kullanilan formlar ve siisleme
ogeleri agisindan pek ¢ok tarzin bir arada kullanil-
dig1 eserler karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 19) Bu
eserlerde Barok, Rokoko, Neoklasik ve antik dgeler,
geleneksel Osmanli motifleri ile bir arada kullanil-
mus, klasik eserlerde ise yalnizca Osmanli motifle-
rine yer verilmistir. R{imi ve natiiralist {isluplardaki
motifler, tamamen klasik Osmanli desenlerinden
olusmus, Osmanlrya ait 6zgiin desenler basariyla
porselen yiizeylere aktarilmistir.

19 Fincan 6rnekleri,
Cahisan: Tugba Kurt
Yapim Yili: 2024

Sayi:29 | MiLLT SARAYLAR

121



122

Tugba Kurt

20 Halid imzali, su sisesi
Boyut: 32,5 cm Yil: 1900
Dolmabahge Sarayi, Envanter No: 37/957-958

Porselen yiizeye yapilan resimlerde ise Istanbul
manzaralar1 ve mimari yapilarin resimleri gercekei
anlay1s dogrultusunda islenmistir. Manzara resim-
lerinde perspektifin kullanimi ve 151k-golge uygu-
lamalari, ressam Halid Naci’nin eserlerinde 6zenle
islenmistir. (Resim 20) Gergekgi bir anlayisla yapi-
lan bu manzara resimlerindeki detaylar ayrintili bir
bicimde betimlenmis, perspektif kurallarina uyul-
mus, dogadaki renklere yakin tonlar tercih edilmis-
tir. Serbest firga vuruglarinin egemen oldugu bu
eserlerde figiirlii 6rnekler arasinda padisah port-
releri, sehzadeler, hayvan figiirleri, savas sahneleri
gibi konulara da yer verilmistir.

Giiniimiizde Yildiz Porselen, geleneksel ve mo-
dern tiretimler gerceklestirerek kiiltiirel mirasimiz
olan degerleri ge¢misten ilham alarak korumakta
ve gelistirmektedir. Porselen el dekoru iiriinleri,
genellikle siriistii boyalarla yapilmakta; bunun yan
sira siralti, kapitone monte ve ¢ikartma gibi tek-
nikler de uygulanmaktadir. El dekoru atélyesinde
caligmalar klasik ve serbest olarak iki farkli grupta
stirdiirtilmektedir.

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:29

Klasik eserlerde, Geleneksel Tiirk Sanati igerisin-
de yer alan rimi, natiiralist, bulut, hatayi islubunda-
ki 6zgiin desen ve motifler, porselen yiizeye aktaril-
makta ve izleyiciye sunulmaktadir. (Resim 21)

Serbest grup kapsaminda iiretilen eserler, siriis-
tii boyama tekniklerinin kullanildigi, serbest firga
darbelerinin belirgin sekilde 6ne ¢iktig1 ve desenle-
rin sanat¢inin bireysel yorumu dogrultusunda 6z-
giirce aktarildig: calismalardir. (Resim 22)

21 Klasik duvar tabagdi
Desen: Muhsin Demironat
Yil: 2025, Deseni Calisan: Nurselin Sekeroglu

22 Ocak takimi
Deseni Calisan: Tugba Kurt Yapim Yili: 2025
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Bu eserlerde agirlikli olarak natiiralist Gislubun
etkileri goriilmekte; cagdas begeni anlayisina hitap
eden estetik yaklagimlarla izleyiciyle bulusmakta-
dir. (Resim 23-24)

Miizelerde sergilenen Yildiz Porselen’ine ait
ilk orijinal eserlerin desen, renk ve kompozisyon
agisindan benzerleri giiniimiizde yeniden iiretile-
rek cagdas izleyicinin begenisine sunulmaktadir.
Osmanlrdan giiniimiize uzanan koklii mirastyla
Yildiz Porselen Fabrikasi, Anadolu kiiltiirinii ve
geleneklerini yasatan zengin kompozisyon 6rnekle-
riyle iiretimine kesintisiz olarak devam etmekte ve
bu alandaki kiiltiirel siireklilige 6nemli katkilarda

bulunmaktadir.

23 Karpuz Sekerlik
Deseni Calisan: Tugba Kurt Yapim Yili: 2025

24 Sale Vazo Ornegi
Deseni Calisan: Tugba Kurt Yapim Yili: 2025
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Sonug

Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi, 19. yiizyillin
son ¢eyreginde, Osmanli Imparatorlugu’nun mo-
dernlesme ve sanayilesme hamlelerinin 6nemli bir
yansimasi olarak ortaya ¢tkmistir. Uretim anlayist,
teknik kapasitesi ve estetik yaklagimiyla donemin
sanat anlayisina yeni bir yon vermistir. Fabrikada
gelistirilen sirtistii dekor teknikleri, yalnizca por-
selen yiizeylerini siisleyen uygulamalar olmanin
Otesine gecerek Osmanli porselen sanatinin ayirt
edici kimliginin olusmasinda belirleyici bir rol oy-
namustir. Bu tekniklerde hakim olan desen, renk ve
kompozisyon tercihlerinde hem Osmanli estetik
mirasinin hem de Bat1 sanat egilimlerinin birlestigi
hibrit bir Gislup meydana getirmistir.

Caligmada incelenen drnekler, iiretimlerde usta-
lik ve tasarim bilincinin yiiksek seviyede oldugunu
gostermektedir. Figiirli, manzarali ve bitkisel kom-
pozisyonlarin ¢esitliligi fabrikanin yalnizca tiretim
degil, yorumlama ve sanatsal ifade alan1 oldugunu
kanitlar niteliktedir. Bu nedenle Yildiz porselenleri,
doneminin kiiltiirel temsili olmanin 6tesinde, 6z-
giin dekor anlayisinin somut bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir.

Bugiin Milli Saraylar catis1 altinda tiretime de-
vam eden Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi, tarihsel
birikimini ve geleneksel tekniklerini ¢agdas iiretim
anlayistyla birlestirerek varligini siirdiirmektedir.
Bu sitireklilik, fabrikanin yalnizca tarihsel bir ku-
rum olmadigini; ayn1 zamanda kiiltiirel miras: gii-
niimiize tagiyan, yasatan ve yeniden tireten aktif bir
sanat ve lretim merkezi oldugunu gostermektedir.
Boylece hem Osmanli porselen gelenegi korun-
makta hem de Yildiz markasinin estetik ve teknik
degerleri modern donemde de siirdiiriilebilir hale
gelmektedir.

Sonug olarak, Yildiz Cini ve Porselen Fabrika-
srnda iretilen eserler, teknik ustalik ile sanatsal
yaraticiigin birlestigi noktada Osmanli porselen
sanatina yeni bir boyut kazandirmis; donemsel {ire-
tim pratikleri ve estetik yaklagimlar agisindan kalic
bir miras birakmistir. Glintimiize ulasan bu eserler,
yalnizca birer dekoratif obje degil, ayn1 zaman-
da Osmanl’nin modernlesme siirecinin, kiiltiirel
kimlik arayisinin ve sanayi-sanat iliskisinin somut

birer belgesi olarak degerlidir. Bu eserler, yalnizca
ge¢misin sanatsal birikimini yansitmakla kalmayip
gliniimiizde de tiretimi devam eden, kiiltiirel mirasi
yasatan ve ¢cagdas sanat pratiginin siirdiiriilebilirli-
gini goriiniir kilan 6rneklerdir.
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TOPKAPI SARAYI DIVAN MEYDANI KIiTABELERI ISIGINDA
MEKAN TANIMLAMASI

N. Ozlem Cuhadar*
Gonderilme Tarihi: 17.11.2025 - Kabul Tarihi: 15.12.2025

Ozet

Sanat tarihi ¢alismalarinda kitabeler, mimari yapilarin degerlendirilmesinde 6nemli bir rol istlenmektedir. Kitabeler,
icerdigi tarihi ve teknik veriler sayesinde belge niteligi; tizerlerindeki hat, bezeme ve kompozisyon unsurlariyla da estetik
acidan sanat eseri niteligi tagirlar. Yapilar iizerinde yer alan bu kitabeler, genellikle inga, onarim, genisletme, ek mekan
olusturma gibi miidahaleleri kayit altina almak amaciyla yazilmistir. Farkli igerikteki kitabeler aracilifiyla yapinin banisi,
inga tarihi, ustasi, mimari 6zellikleri, yipranma nedenleri, gegirdigi onarimlar, yap: elemanlar: ve siisleme programina iliskin
son derece onemli bilgiler elde edilebilmektedir. Bu yonleriyle kitabeler, mimar ve sanat tarihgilerinin bagvurdugu temel
kaynaklar arasindadir.

Topkap1 Sarayi, asirlar boyunca Osmanli hanedaninin ikametgéhi olmasinin yani sira devletin idari merkezi olarak da
tarih sahnesinde yer almigtir. Sarayin ingasina Fatih doneminde baslanmus; sonraki yiizyillarda ise ¢esitli eklemeler, onarimlar
ve diizenlemelerle genisletilerek siirekli bicimde gelistirilmistir. Bu uzun siire¢ igerisinde yapilar, klasik dénem Osmanl
mimarisinden Batililagma etkilerinin goriildigli ge¢ donem 6rneklerine kadar farkl isluplar1 biinyesinde barindirmaktadir.
Dolayisiyla saray, Osmanli mimarisinin gelisim ¢izgisini izlemek agisindan son derece 6zel bir yere sahiptir. Bu sebeple
sarayda yer alan her bir yapinin mimari degerlendirmesini dogru bicimde yapabilmek i¢in iizerlerinde bulunan kitabelerin
sundugu bilgiler biiytik 6nem tasimaktadir.

Bu ¢alismanin konusu, Topkap: Saray1 Divan Meydanrnda bulunan ve mekin tanimlamalar1 iceren kitabelerdir. Bu
baglamda kitabelerde kullanilan mimari terimler tespit edilmeye ¢alisilmug; bu terimler ile mekéan betimlemeleri tizerinde
durularak eserlerin mimarisi ele alinmigtir.

Anahtar kelimeler: Topkap: Sarayi, Divan Meydani, Kitabe, Mimari Terimler, Osmanli Mimarisi

DEFINITION OF THE SPACE IN LIGHT OF DIVAN SQUARE INSCRIPTIONS OF TOPKAPI PALACE

Abstract

In art-historical studies, inscriptions play an important role in the evaluation of architectural structures. Owing to the
historical and technical information they contain, inscriptions possess the quality of documentary sources; at the same time,
their calligraphy, ornamentation, and compositional features render them works of art with aesthetic value. These inscriptions,
placed on buildings, were generally written to record interventions such as construction, repair, expansion, or the creation
of additional spaces. Through inscriptions of different types, highly significant information can be obtained regarding the
patron of the structure, the date of construction, the master builder, architectural features, causes of deterioration, restorations
carried out, structural components, and decorative elements. For this reason, inscriptions are among the essential sources
consulted by architectural and art historians.

Topkap1 Palace, which for centuries served not only as the residence of the Ottoman dynasty but also as the administrative
center of the state, holds a prominent place in history. Construction of the palace began during the reign of Mehmed the
Congqueror, and in the following centuries it was continuously expanded, repaired, and reorganized through various additions
and modifications. Throughout this long process, the palace’s architectural units came to encompass a range of stylistic
features—from classical Ottoman architecture to later examples reflecting the influence of Westernization. Thus, the palace
occupies a highly significant position for tracing the developmental trajectory of Ottoman architecture. For this reason, the
information provided by the inscriptions on its buildings is crucial for conducting accurate architectural analyses.

The subject of this study is the group of inscriptions located in the Divan Square (Divan Meydani) of Topkapi Palace that
contain spatial definitions. In this context, the architectural terms used in these inscriptions have been identified, and by
examining these terms along with the spatial descriptions they provide, the architecture of the structures has been analyzed.

Keywords: Topkap: Palace; Divan Square; Inscription; Architectural Terms; Ottoman

* Dr. Ogr. Uyesi, Marmara Universitesi Sanat Tarihi Bliim{, ocuhadar@marmara.edu.tr, ORCID No: 0000-0001-8459-5547



1. Kitabe Tanimi

Sanat tarihinin arastirma kaynaklari arasinda
yer alan kitabeler hem yap1 hakkinda 6nemli bil-
giler veren hem de yapinin sanatsal degerine katki
saglayan mimari elemanlardir.! Genelde tarihi ese-
rin goriinen yerine 6zenle islenen kitabelerin yapi-
minda tas, mermer, tugla, ¢ini, ahsap, al¢i, metal,
tekstil vb. malzemeler tercih edilmektedir. Yazim
teknigi olarak kabartma, kakma, oyma veya kazima
yontemlerinden biri veya birden ¢ok teknigin bir
arada kullanildig bilinmektedir.

Kitabeler icerdigi tarihi ve teknik veriler ile
tizerlerindeki hat, bezeme ve kompozisyon unsur-
larinin sanatsal degerleriyle sanat ve mimarlik tari-
hi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Yap: iizerindeki kitabeler, ingaatin yapilis ve/
veya bitisinde (inga), yapilan onarim (ta‘mir), alan
genisletme (tevsi), mekan ekleme veya yenileme
(tecdid) ve vakaflarla ilgili cesitli isleri tanimlamak
lizere yapilmistir. Kitabe tizerindeki yaz1 ve siisle-
meler ile yapinin tiirii, banisi, mimari, ustasi, ya-
pim tarihi, kimin i¢in ve ne amagla yapildigi, tislup
ozelligi gibi bilgilere ulagilabilmektedir. Ayrica ta-
rihi yapilardaki sanat degeri tasiyan unsurlar {ize-
rinde de (minber, kitabe, mihrap gibi) ahsap, ¢ini,
tas eserler gibi isleri yapanlara ait usta kitabelerine
rastlanilmaktadir. Bu usta kitabeleri mimar veya
sanatkér hakkinda bilgi edinmemizi saglamaktadur.

Osmanli mimarisinde kitabe tizerinde yer alan
metinler, bulunduklar1 mekanla bir uyum arz et-
mektedir. Kitabelerin sagladigi s6z konusu bu
uyum, boylelikle sanat ve mimarlik tarihgilerinin
calismalarina 1s1ik tutmaktadir.?

1 Ali Alpaslan, “Kitabe”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 26, An-
kara: Turkiye Diyanet Vakfi Yayini, 2002, 76-81.

2 Kemal Bozkurt, Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Tiirk-Islam Sana-
tinda Kitabeler’, Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi, Cilt
7,14 (2009), 275-295.

2. Topkapi Sarayi Divan Meydani (ikinci
Avlu)

Topkapi Sarayi, ana hatlariyla bakildiginda yak-
lagik 700 dontimliik egimli bir arazi iizerine insa
edilmis, Alay Meydan1 (Birinci Avlu), Divan Mey-
dani (Ikinci Avlu), Enderun Meydani (Ugiincii
Avlu) ve Harem olmak iizere avlular ve etrafinda
olusan bir¢ok yapidan meydana gelen biiyiik bir
komplekstir. Planlama olarak bakildiginda saray,
avlular sistemini benimseyen bir diizende insa edil-
mistir. * Avlular aras1 baglant: ii¢ adet ana kap1 ve
bes adet hizmet kapisi ile saglanmaktadir. Sarayin
giris (Ayasofyaya bakan) kapist olan ilk kap: Bab-1
Hiimayundur. Sarayin genel servisleri igin planla-
nan ilk avlu olan Alay Meydanrndan idari merke-
zi igeren yapilarin bulundugu ikinci avlu yani Di-
van Meydanrna gegcis ikinci kap1 Babiis-Selam ile
ligiincii avlu yani Enderun’a gegis ise tigiincii kapi
Babii’s-Saade ile saglanmaktadir.*

Divan Meydani, diizgiin olmayan dikdortgen
bir formda inga edilmis ve 110 metreye 170 metre
boyutlarinda, yaklasik 21 doénitimliik genis bir alan-
da konumlanmaktadir. Ikinci Avlu'ya, etrafinda yer
alan Divanhéneden dolay1 Divan Meydani veya
Hiikiimet Meydani, Adalet Kulesinden o&tiirii ise
Adalet Meydani da denmektedir. Avlu, biinyesinde
barindirdig: yapilardan dolay: sarayin idari igleri-
nin gorildigi ve temsil 6zelliginin de bulundugu
bir toren alani iglevine de sahiptir.’

Ikinci Avlu, Fatih déneminde insa edilmis,
Kantni Sultan Siileyman déneminde ise biiyiik 6l-
¢iide yenilenerek bugiinkii halini almistir. Avlunun
mimarisi 19. yiizyila kadar birgok degisiklik goster-
mistir. ©

3 Nadide Seckin “Osmanli Mimarisinde 15. yiizyila Iligkin Iki
Saray Yerlesimi; Edirne (Yeni) Saray1 ve Topkapi Sarayr”, Do-
kuzuncu Milletleraras: Tiirk Sanatlar: Kongresi, Istanbul 23-
27 Eylal1991, Ankara: Kiltiir Bakanlig1 Yayinlar1/1705,1995,
184.

4 N. Ozlem Cuhadar “Topkapi Sarayt Divan Meydani (II.
Avlu)”, Topkap: Saray:, Istanbul: Milli Saraylar Yayini, 2023,
22.

5 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Istanbul: YEM Yayinlari,
2007, 185.

6 Kuban, Osmanli Mimarisi,185.
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Babiis-Selam kapisi ile girilen Divan Meyda-
nrnin dort bir yani revaklarla gevrilidir. Meydana
girildiginde; kuzeybat1 kosesinde yer alan diger
yapilardan oldukga yiiksek bir sekilde tasarlanmis
adeta Osmanli yonetim tarzinin temelinin adale-
te dayandigini simgeler nitelikte Adalet Kulesi ile
karsilagilmaktadir. Bu kulenin 6niinde altin gebe-
keli siislemeleri ile Divan-1 Hiimayun binasi, kapi-
nin tam karsisinda ikinci Avlu’yu Ugiincii Avlu’ya
baglayan gorkemli Babi’'s -Saade kapisi ve avlunun
dogu cephesinde ise kesintisiz uzayan revaklar ar-
kasindan sadece bacalar1 goriilebilen Matbah-1
Amire dikkat cekmektedir. Avludan gériilmeyen
Zulifli Baltacilar Ocag ile Has Ahir binalari da
Ikinci Avlu yapilari arasinda sayilmaktadir.

3. Kitabelerde Tespit Edilen Mekan
Terimleri ve Tanimlamalari

Topkap: Sarayr Divan Meydanrnda on altin-
c1 yiizyilldan yirminci yiizyillin ortasina tarihlenen
yetmis bes adet kitabe yer almaktadir. Bu kitabele-
rin on sekizi vakif, on yedisi dini, on dérdii onarim,
dokuzu insa, on ikisi ise gesitli diger kategorilere
aittir. Ucii nigan kitabesi olup iki kitabenin bilgisi
okunamamustir. Malzeme bakimindan biiyiik ¢o-
gunlugu mermer, geri kalani ise altin, metal ve ah-
saba ile yazilmistir. Kirk ii¢ kitabenin dili Osmanh
Tiirkgesi iken yirmi bes kitabenin dili Arapgadir.
Hem Arapga hem de Osmanli Tiirkeesi birlikte kul-
lanilarak yazilmis kitabe sayisi ise bestir. Gliniimiiz
Tiirkgesi'yle yazilmis olan kitabe sayisi ise bir adet-
tir. Kazinarak hasara ugratilmis olan bir kitabe ise
¢ozlimlenememistir. Yazi tiirleri bakimindan celi
stiliis ve celi ta’lik tercih edilmistir. Dokuz adet ki-
tabede de padisah tugrasi bulunmaktadir.”

Asagida, metinlerinde mimarlik terimleri ile
mekani tanimlayan kitabelere ait drnekler verilmek-
tedir. (Arastirma kapsaminda sadece kitabelerde
gecen mimari terimlerin 6rneklenmesi s6z konusu
oldugunda metnin biitiiniine yer verilmemistir.)

7 Furkan Al, Topkap: Sarayrndaki Kitabelerin Belgelenmesi ve
Koruma Onerileri, Yitkksek Lisans Tezi, Istanbul: Fatih Sultan
Mehmet Vakif Universitesi, 2018, 46.

1 Babii's-Selam Divan Meydani cephesi

3.1. Babii’s-Selam Divan Meydam1 Cephesi

Tamir Kitabeleri

Orta Kap: olarak da adlandirilan, Birinci Av-
ludan Ikinci Avlu'ya gegisi saglayan Babii's-Selam,
Bab-1 Hiiméayundan sonra sarayin ikinci biiyiik ka-
pisidir. Babiis-Selam'n Divan Meydanrna bakan
cephesinin her iki yaninda iizerinde III. Mustafa’ya
ait tugralarin altinda 1758 (H. 1172) yilina tarihle-
nen iki adet mermer kitabe bulunmaktadir. Kitabe-
ler, siyah zemin tizerine altin varakly, celi talik hatli
Osmanl Tiirkgesi ile yazilmis onarim kitabeleridir.
(Fotograf 1)

Sayi:29 | MiLLT SARAYLAR
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3.1.1. Babii’s-Selam ikinci Avlu Girisi- Sag

Kitabe

Babiis-Selam Divan Meydani cephesinde sag-
da yer alan kitabenin, besinci, altinci ve sekizinci
son satirinda mimari terimler kullanilarak mekan
tanimlamalarinda bulunulmustur. Besinci satirda
agagidaki ifade yer almaktadir. (Fotograf 2)

Iste ez ciimle bu Divan-1 Hiimdyiin mevki ‘in/
Seyredince sakf-1 eyvanin o Cem-cih-1 be-nam?®

Metinde gegen seyredilen “sakf-1 eyvan” mimari
bir terim olarak eyvanin tavani veya kubbesi anla-
mina karsilik gelmektedir. Mimaride; Arapga ko-
kenli “sakf” terimi, tavan, ¢ati, dam, kubbe’, Farsca
kokenli “eyvan” terimi ise Tiirk- Islam Mimarisinin
en 6nemli elemanlarindan biri olan ve genellikle
binalarin ortasinda, 6n cephesi avluya agilan diger
Ui¢ tarafi kapaly, tizeri ortiilii bir mekan anlaminda
kullanilmaktadir.’® Bu satirlar ile kapinin avluya
acilan boliimiiniin eyvan seklinde diizenlendigi ve
ortii sistemi ile ilgili bilgilere ulagilmaktadir. Eyvan
terimi, mimarlik ve sanat tarihinde giiniimiizde de
gecerlidir. Anit kapidan avluya girilen alan, metin-
de Divan-1 Hiimayun alani (mevki) olarak nitelen-
dirilmektedir. Bu satirla Divan-1 Hiimayun, efsane-
vi Cem Sah’in taht: ile iligkilendirilerek kutsal bir
mekan algis1 yaratilmaya ¢alisilmistir.

Etmemis ana selatin-i selef atf-1 nigah/
Mahv olup asar-1 resm-i naks-1 zer- kdri tamam"!

Ayni kitabede metnin devaminda gegen mahvo-
kelimeleri de yine
mekan tanimlamasi i¢in kullanilmistir. Asar-1 resm

AL

lan “asar-1 resmi naks-1 zer-kar

ile eski gorselleri, naks-1 zer-kar kelimesi de altin
yaldizli bezemeleri (siislemeleri) tanimlamaktadir.

8 Necdet Sakaoglu, Saray: Hiimayun -Tarihi, Mekanlari, Kitabe-
leri ve Amilar1 ile Topkapt Saray1, Istanbul: Denizbank Yayinci-
lik, 2002, 83.

9 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii, Istanbul: Yem
Yayinlari, 1975, 381.

10 Engin Beksag, “Eyvan”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 12, Is-
tanbul: Turkiye Diyanet Vakfi Yayini, 1995, 12.

11 Sakaoglu, Saray: Hiimayun, 83.

Klasik Osmanli saray mimarisinde kubbe igleri
ve tavanlarda bu tip bezemeler kullanilmaktadir.
Dolayistyla bu satirda mekéanin altin yaldizli tavan
stislemelerinin silinip yok oldugu o6grenilmekte-
dir. “Sakf” kelimesine kitabenin son satirinda yine
rastlanmaktadir.

Emr edip hedmin bind-y1 kohne-tarh-1 sakfiniy
Tarz-1 iislitb-1 kadimin eyledi tecdid tamam

Bu satirlardan padisahin emriyle binanin koh-
nemis tavanini (kubbesinin), eski tislubun (tarz-1
tisltib-1 kadimi) yenilendigi (eyledi tecdid tamam)
anlasilmaktadir. Bu satirda gegen “tarh” terimi mi-
maride tasarim, plan, tslup “tecdid” ise yenileme
anlamina gelmektedir.

Babii’s -Selam’in Birinci Avlu’ya bakan cephesin-
de yer alan III. Mustafa’ya ait 1758 (H. 1172) tarihli
kitabede de yine “sakf” kelimesi ile birlikte dam,
¢at1 kubbe anlamina gelen Fars¢a kokenli “bam™?
terimi de ge¢mektedir.

12 Hasol, Mimarlik Sozliigii, 60.
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Topkapi Saray1 Divan Meydani Kitabeleri Isiginda Mekan Tanimlamasi

3.1.2. Babii’s-Selam Ikinci Avlu Girisi- Sol

Kitabe

Babi'iis-Selam Divan Meydani cephesinde yer
alan sol taraftaki kitabenin doérdiincii satirinda yine
“sakf” kelimesine rastlanilmaktadir. (Fotograf 3)

Ziynet-i naksina nisbet ¢arh-1 atlas bi-nukiis
Sakfina tik-1 felek olmaz yaninda kohne bam"

Bu ifadeden anitsal kapinin kubbesi (sakf1) tize-
rine yapilan siislemeler, atlas gokyiizii ile karsilagti-
rarak 6viillmektedir. Kapi tavaninin giizelligi karsi-
sinda gok kubbe eskimis, yipranmis (kohne bam)
bir kubbeye benzetilmistir. Dolayisiyla bu satirdan
III. Mustafa doneminde mekaninin yeni yapilan
orti sitemi (kubbesi) ve (kitabenin st satirlarinda
tariflenen altin nakislar1 ifadelerinden) siislemeleri
hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir.

3.2. Kitabeli Siitun

Babii’s-Selam’in sag tarafinda yer alan revak
sttunlarindan dgiincii siitun, tizerinde diger sii-
tunlardan farkli olarak iki ayr1 déneme ait kitabe
bulundugundan “Kitabeli Siitun” olarak isimlendi-
rilmektedir. (Fotograf 4)

3.2.1. Kitabeli Siitun Ust Kitabe

Bundan akdem ¢ikarilib Cebehdneye
Naklolunan somaki sandukalardan

Iki adedinin kapaklar: isbu

Diregin on zird’ mikdar

Hizasinda bulunan ¢inar agacinin
Tahtinda oldugundan ihrac
Olunmamus oldugu (gurre-i receb1263)

Stitunun tstteki ilk kitabesinde yukarida verildi-
gi lizere slituna yakin ¢inar agaci altindan ¢ikarilan
ve Cebehaneye tasinan sandukalardan bahsedil-
mektedir. Sandukalardan iki tanesinin kapagi ¢inar
agacinin altinda oldugundan, ¢ikarilmadig (nakle-
dilmedigi) bildirilmektedir."*

13 Sakaoglu, Saray: Hiimayun, 83.
14 Al, Topkap: Sarayrndaki Kitabelerin, 50.

4 Kitabeli SGtun

Bu metinde sanduka kapaklarinin tasindigi
mekan tariflenirken ayni zamanda o dénemin dl¢ii
birimi ile kapaklarinin bulundugu mekanin ko-
numu da sayisal olarak tariflenmektedir. Mimar
(bina) arsini olarak da ifade edilen “zira’, eski met-
rik sistemde uzunluk birimi olarak yaklasik 75- 80
cm ye karsilik gelmektedir.”” Boylelikle sanduka ka-
paklarinin yeri metinde hem ¢inar agacinin altinda
hem de 10 zira terimi ile siitundan yaklasik 7.50-
8.00 m uzakta oldugu seklinde belirtilmektedir. Bu
sebeple, isimlendirilerek 6l¢iilendirilmis ve mekan-
sal tarifi yapilmis olan bu kitabe, bu agidan 6zel bir
Oneme sahiptir.

15 Mehmet Erkal, “Argin’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 3, istan-
bul: Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayini, 1991, 411-413.
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3.2.2. Kitabeli Siitun Alt Kitabe

Kitabenin {izerinde yer alan alttaki metin ise bir
onceki kitabede gecen somaki sanduka kapaklari-
nin Cebehdneden ¢ikarilarak Miize-i Hiimayuna
nakledildigini kayit altina alindigina dair bir nottur.

Balada ki kitabede mezkiir kapaklar erzan
Buyurulan miisdade-i seniyye-i Hazret-i
Padisdahi iizerine

Miize-i Hiimdyiina naklolunmusglardir.
Ketebehu Hakk:

(gurre-i muharrem sene: 1335)

Bu metinde de sanduka kapaklarinin tagindig:
mekan belirtilerek nakil islemi anlatilmaktadir. Ay-
rica {ist ve alt kitabelerde yer alan tarihler dikka-
te alindiginda, kapaklarin nakil isleminin yaklagik
yetmis sene sonra yapildig1 anlasilmaktadir.'s

Belge niteligi tastyan kitabeli siitun, metrik sis-
temde Olgii verilmek suretiyle mekan tanimlamasi
yapmasi agisindan sarayda yer alan diger kitabeler-
den farkli bir konuma sahiptir.

3.3. Babii’s-Sadde Divan Meydani

Cephesindeki Tamir Kitabesi

Babii's-Saade, Divan Meydanu ile tigiincii avluya
gecisi saglayan Topkapr Sarayrnin anitsal kapilarin-
dan tgiinctsidiir. Basik kemerli kapinin {izerinde
celisiiliis hatla yazilmig altin yaldizl1 1774-1775(1188)
tarihli bir tamir kitabesi yer almaktadir. (Fotograf 5)

Metnin on ikinci satirinda ise Arap¢a kokenli
“kibab” kelimesi gegmektedir.

Ey dergeh-i zerrin-kibab ‘ars-dsitan kiirsi-cendb
Sende du ‘dlar miistecdb ba- ‘avn-i feyz-i terbiyet

Bu satirlarda gegen kibab kelimesi kubbeler,!”
asitan ise kapi esigi anlaminda kullanilmistir. Al-
tinla bezenmis kubbeli kapi, yeryiiziinde arsin ka-
pist olarak nitelendirilmis ve huzurunda yapilan
dualarin kabul olunacag: belirtilerek adeta kutsal
bir mekén olarak tanimlanmuistir. Tamir kitabesinin
tizerinde II. Mahmud’a ait Besmele-i Serife, keme-
rin kilit taginda ise Rakim Efendi tarafindan gekil-
mis Sultan II. Mahmud tugras: da bulunmaktadir.'®

5 Babi's-Saade Divan Meydani Kitabesi

16 Al, Topkap: Sarayrndaki Kitabelerin, 80.

MiLL] SARAYLAR | sayi:29

17 Hasol, Mimarlik Sozliigii, 248.

18 Ahmet Simsirgil, Tasa Yazilan Tarih Topkap: Sarays, Istanbul:
Tarih Diisiince, Agustos 2005, 88.



Topkapi Saray1 Divan Meydani Kitabeleri Isiginda Mekan Tanimlamasi

3.4. Kubbealt:1 Tamir Kitabeleri

Osmanli devletinin en 6nemli kurumu olan
Divan-1 Hiimayun, Divan Meydanrna girildigin-
de sol karsi kosede bulunan meydanin simgesi
konumunda olan yiiksek Adalet Kulesinin hemen
ontinde yer almaktadir. Yapi, genis sagaklar: ve dis
stislemeleriyle avluya girenlerin dikkatini ¢ekmek-
tedir. Siislemeli genis sagaklarin altinda Kubbealt1
giris cephesinde kapinin saginda ve solunda olmak
tizere diizenlenmis II. Selim ile II. Mahmuta ait iki
adet onarim Kkitabesi ile III. Mustafa’ya ait tugralar
bulunmaktadir. Bu iki levhadan biri iki stitun, yir-
mi iki satir, kirk dort kartustan, digeri ise iki siitun,
yirmi satir, iki kartustan meydana gelmektedir. Her
iki levha da yesil zemin {izerine altin varakla celi ta-
lik hattinda kabartma tekniginde yapilmistir. Kub-
bealt1 revak alaninda yer alan bu iki tamir kitabesi
sadece belgesel deger tasimayip ayni zamanda ta-
sidiklar1 sanatsal deger ile mekéan1 dekoratif agidan
zenginlestirmektedir."

3.4.1. Kubbealti- Sag Kitabe

Kubbealt1 tamir kitabelerinden sagda yer alan
kitabe, III. Selim adina 1792 (H.1207) tarihli kita-
bedir. Uzunca metinin onuncu satirinda yapinin
kubbesi gok kubbeye benzetilmis ve Arapg¢a koken-
li kubbe kelimesi olarak “kube” terimi gegmektedir.
(Fotograf 6)

Temasdsinda mahgser-gah-1 dehgset aks eder cand
Der ii dwvari niizzdra olub mirdt-1 hayran®

Kitabenin on birinci satirinda “der i divar” tam-
lamasi kullanilmistir. Bu tamlama, kap1 ve duvarlar
anlaminda yapinin mimari cephesini tanimlamak-
tadir. Kubbealtr'nin cephesinin giizelligi, bakanlar:
hayran birakacak nitelikte olmasi ile vurgulanmak-
tadir. Metinde eserin mimari cephesinin estetik de-
geri tizerinden mekan tanimlamasi yapilmaktadir.

19 N. Ozlem CGuhadar, “Topkap: Saray1 Divan Meydanmi (IL
Avlu)”, Topkap: Sarayi, Istanbul: Milli Saraylar Yayini, 2023,
91.

20 Sakaoglu, Saray: Hiimayun, 117-118.

6 Kubbealti giris cephesi sag kitabe
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3.4.2. Kubbealt1 Sol Kitabe

Kubbealt1 tamir kitabelerinden II. Mahmud adi-
na yazilmis soldaki kitabe, 1819-1820 (H.1235) ye
tarihlenmektedir.?' (Fotograf 7)

Miisebbek revzeni zencir-i adliy bir adilidir
Bila-tahrik eder Hak sdhibin ol husreve imad*

Kitabenin ikinci satirinda gegen “miisebbek rev-
zen” ifadesi kafesli pencere anlaminda kullanilmis-
tir. Arapga kokenli “miisebbek” kelimesi kafes gibi
ortlmiis olan veya kafesli* ve Farsca kokenli “rev-
zen” terimi ise mimaride pencere ya da al¢1 pence-
re anlamina gelmektedir. Bu satirda kafes seklin-
de nitelenen pencere ile Divan-1 Hiiméyunda yer
alan kafesli padisah penceresi ifade edilmektedir.
Metinde pencerenin sekli ve islevi tanimlanarak
mekanda tistlendigi rol belirtilmektedir.

Divan-1 Himéyunun kafesli penceresi ada-
let zincirinin bir halkasina benzetilmekte-
dir. Mimari bir yap:t eleman: olan pencereye,
padisahin halkin dertlerine agik olmasi ifadesiy-
le sembolik bir anlam da yiiklenmistir. Ayn1 ki-
tabenin onuncu satirinda “kulle-i biinyad edip”
ciimlesi ile Adalet Kulesi'nin insa faaliyetinden de
bahsetmektedir.*

21 Al, Topkap: Sarayrndaki Kitabelerin, 46.

22 http://www.ottomaninscriptions.com/verse.aspx?ref=list&bi-
d=3038&hid=4910 (09.11.2025)

23 Hasol, Mimarlik Sozliigi, 318
24 Sakaoglu, Saray: Hiimayun, 118.

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:29
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8 Zuluflu Baltacilar onarnim kitabesi

3.5. Ziiliiflii Baltacilar Ocag1 Tamir

Kitabesi

Baltacilar Kogusunun ikinci avlu revaklarina
acilan climle kapisi tizerinde III. Muradya ait sarayin
en eski kitabelerinden biri olarak kabul edilen 1586
(H. 995) tarihli kitabede kogusun genisletilmesi fa-
aliyeti ile ilgili bilgiler bulunmaktadir. (Fotograf 8)

Nola sanatla yapsa mi'mar/ Ki anmn bir binayi
hisn-i Revan

Bab-1 ulyas: giin gibi a¢ilip/ Her yana dold: sevk
ile divan

Son satirinda mekéanin giizelligini anlatirken,
Revan kalesi benzetmesi kullanarak mimarin yapiy1
sanatla yaptig1 belirtilmektedir. Metinde glintimiiz-
de kullanilan Arapga kokenli “mi'mar™ ve “bina”
terimleri ile birlikte kap1 “bab-1 ‘ulyd” olarak yiiksek
kapr sekilde tarif edilmistir.?”

25 Hasol, Mimarlik Sozliigii, 308
26 Hasol, Mimarlik Sozligii, 76
27 Sakaoglu, Saray: Hiimayun, 96
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3.6. Ziiliiflii Baltacilar Ocag1 Teberdar

Odas1 Tamir Kitabesi

Zulufli Baltacilar Ocagi Teberdar® odasina ait
tamir kitabesi lizerinde de mimari terimlere rastla-
nilmustir. Teberdar odasinin girisinde 1618 (H. 1027)
tarihli II. Osman donemine ait (Geng Osman) mavi
zemin tizerine beyaz celi siiliis hat ile islenmis ¢ini-
den tamir kitabesi yer almaktadir. (Fotograf 9)

Eskiyiip divarlar dolablar
Dolmus iken tahtabendi kol kol
Itdi kasi ser-te-ser divarini,

Ta ki mesriir ola edenler niizill.
Cevz ii serv itdi kamu doldbin,
Bula ddim arziisuna vusil.

Kitabede yer alan yukaridaki satirlardan eskiyip,
yipranan odanin yenilendigi, duvarlarinin bastan
basa ¢iniyle kaplandig1, dolaplarin ise ceviz ve servi
agacindan yaptirildigr anlagilmaktadir. Bu metin-
de gecen Farsca kokenli “divar” ve Arapga koken-
li “dolab” kelimeleri giiniimiizde de kullanilirken
Farsca kokenli “kasi”™ yerine ¢ini tercih edilmekte-
dir. Yine “tahtabendi” kelimesi de mimari bir terim
olup kapi, pencere dogramasi anlamina gelmekte-
dir. Dolayisiyla kitabede oday:1 olusturan mimari
elemanlar ve kullanilan malzemeler 151§1nda mekan
tanimlamasina gidilmistir.”

28 Baltacilar, resmi ve dini alaylarda tiniformali olarak omuzla-
rindaki teberlerinden dolay1 bu isimle anilmaktadir.

29 Hasol, Mimarlik Sozliigii, 234.
30 Sakaoglu, Saray: Hiimayun, 97.
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10 Has Ahir onarim kitabesi

3.7. Has Ahir Tamir Kitabesi

Has Ahir binasinin basik kemerli kapisinin
tizerinde yer alan Sultan I. Mahmud’a ait mermer
malzemeli mavi zemin {izerine celi talik ile yazil-
mig bir onarim kitabesi bulunmaktadir. Kitabede
yenilenen yapi dviiliirken binanin mimarisinin 6zel
tasarimi (tarh-1 has) konu edilmektedir. Dolayisiy-
la bu mimari terim binanin kimligini belirlemede
yardimci olmaktadir. (Fotograf 10)

Su resme tarh-1 has tizre yapildi kim eger bulsa
Diisiip at boynuna tasvirin almaga gelir Behzdd

3.8.I1. Avlu Meydan Cesmesi Tamir

Kitabesi

Divan Meydanrnda I. Ahmede ait celi-talik hatli
ve Osmanli Tiirkgesi ile yazilmis cesme kitabesinde
catis1 olmayan bir ¢esmenin ¢atili bir hale dontstii-
rildigt anlatilmaktadir. Kitabe metinde ¢esmenin
catisiz “gesme bi sakf” oldugu, asagida verilen son
satirda ise Sultan Ahmet tarafindan ¢esmeye yeni
bir ¢ati (sakfi biinyad-1 nev) yapildig belirtilmekte-
dir. (Fotograf 11-12)

Bu ¢esme sakfi biinyad-1 nev Sultan Ahmeddir.

Bu metinde, mimari terim olarak diger onarim
kitabelerinde de rastladigimiz ve yapinin Ortiisii
(tavan, cati, kubbe) anlaminda kullanilan “sakf”
terimi ile birlikte “biinyad” kelimesi yapi/bina an-
laminda kullanilmigtir.?!

31 Al, Topkap: Sarayrndaki Kitabelerin, 223.

11 Il. Avlu Meydani Cesmesi

12 Meydan Cesmesi onarim kitabesi
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Sonug

Asirlar boyunca Osmanli hanedanina ev sa-
hipligi yapmis Topkap: Sarayi, Divan Meydani ile
devletin yonetim merkezi olarak 6nemini daima
korumustur. Bu nedenle saray kompleksinin mi-
mari degerlendirilmesi, yalnizca mimarlik tarihi
bakimindan degil, ayn1 zamanda Osmanli sanati-
nin, kiltiiriiniin ve yonetim yapisinin anlagilmasi
a¢isindan da biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

Fatih Sultan Mehmed doneminde baglanan sa-
ray, 19. yiizyilla kadar genisletme, yenileme gibi
cesitli faaliyetleri nedeniyle bircok kez degisiklige
ugramistir. Bu stiregle Topkap: Sarayi, klasik do-
nem Osmanli mimarisinden batililasma etkileri-
nin gorildigi ge¢ donem Orneklerine kadar farkl
tsluplari biinyesinde barindiran bir mimari kimlik
kazanmuigstir. Dolayisiyla sarayin mimari gelisim sii-
reci, Osmanli mimarlik tarihinin okumasi agisin-
dan vazgecilmez bir 6rnek tegkil etmektedir. Yap:
kitabeleri, mimarlik ve sanat tarihi ¢calismalarinda
gerek icerdigi yap: bilgileri gerekse mimari unsur-
lara iliskin ipuglar1 nedeniyle sik¢a bagvurulan kay-
naklardandir. Bu ¢aliyma kapsaminda Divan Mey-
danrnda yer alan ve metinlerinde mimari terimler
iceren kitabeler incelenmistir.

Ikinci avluda yedi adet eserde ve Kitabeli Sii-
tun’la toplam on bir adet kitabe degerlendirilmistir.
Bu kitabelerden dokuzu onarim kitabesi niteligin-
dedir. Yalnizca “Kitabeli Stitun” olarak tariflenen ve
tizerinde iki ayr1 tarihe ait iki farkli metin bulunan
kitabe, igerik olarak digerlerinden ayrilmaktadir.

Mimari terimler, genel manada onarim kitabele-
rine konu olmaktadir. Bu durum, 6zellikle tamirat
kitabelerinin yapinin mimari 6zelliklerinin belir-
lenmesinde ne denli 6nemli bir belge oldugunun
gostergesidir. Divan Meydanrnda yer alan yetmis
bes kitabeden yalnizca on dort tanesi onarim kita-
besidir. Incelenen tamirat kitabeleri Babii’s-Selam,
Kubbealti, Babii’s-Saade, Has Ahir, Meydan Cesme-
si ve Ziiliifli Baltacilar Ocagl, Teberdar Odasi iize-
rinde yer almaktadir.

Sinirli sayida incelenen kitabe metinlerinde
sakf, eyvan, bab, kibab, miisebbek revzen, kulle,
bam, divar, dolap, kube, kési, mi‘mar, der i divar,
mamur kilmak, tahtabendi, biinyad, tarh gibi mi-
mari terimlere rastlanilmistir. Bu terimlerin ya-
pinin Ortll sistemi, elemanlari, cephe diizeni gibi
mimari birimlerinin tanimlanmasinda kullanildig:
gorilmiigtir.

Metinlerde gecip giiniimiizde hala gegerliligini
koruyan mimari terimler olarak: Eyvan, revzen,
kubbe, duvar, kule, mimar karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger mimari terimler ise: Sakf: tavan/kubbe,
bab: kapi, kibab: kubbeler, miisebbek: kafes gibi
oriilmiis/kafesli, kasi: ¢ini, der @ divér: kap1 ve du-
var, blinyad: yapi/bina, tahtabendi: ahsap (kapy,
pencere) dogramasi gibi anlamlarda kullanilmustir.

Yukarida kitabelerde gegen mimari terimler ayni
zamanda Osmanli ingaat defterlerinde de karsimi-
za ¢ikmaktadir. Bu kapsamda bakildiginda “sakf”,
“eyvan’, “bab’, “dolab’, “kubbe” gibi terimlerin, sz
konusu defterlerde ayni sekilde kullanildig: ayrica
“bab” yerine “kapu” terimi gibi farkli 6rneklerle de
karsilagildig1 goriilmektedir. (bkz.*?)

Ayrica metinlerde sik¢a siisleme terimlerine
yer verilmistir. Ornegin, bir kubbeyi tarif ederken
kullanilan naks-1 zer-kar ifadesi ile kubbenin al-
tin yaldizli stislemelere sahip oldugu belirtilmekte
ve boylelikle mekanin siislemesinden yola ¢ikarak
orti sistemi hakkinda bilgi edinilebilmektedir. Bu
tiir mimari nitelemeler, yapilarin ortii sistemine,
cephe diizenine, i¢ mekéan diizenlemesine, malzeme
kullanimina ve tezyinatina iliskin 6nemli ipuglari
saglamaktadir.

32 Serpil Celik, Mevcut Belgeler Isiginda Siilaymaniye Kiilliyesi-
nin Yapim Siireci, Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universite-
si, 2001, 308.-Handan Kogyigit, Insaat ve Masraf Defteri ve
Bazi Arsiv Belgelerine Gore Naksidil Valide Sultan Kiilliyesi,
Yiiksek lisans Tezi, 2019, 15, 301.- Ekrem Batir, Abdiilkadir
Diindar, “Edirne Selimiye Kiilliyesinde 1761-1762 Yillarinda
Gergeklestirilen Restorasyon Faaliyetleri, Ttirk Tarih Kurumu
Belleten, 307 (2022), 938.- Sadi Bayram, - Adnan Tiizen, “Is-
tanbul Uskiidar Ayazma Camii ve Ayazma Camii Insaat Def-
teri (Uskiidar, Sultan III. Mustafa Camii)”, Vakiflar Dergisi, 22
(1991),199-288.



Kitabeli Siitun iizerinde ise iki farkli doneme
tarihlenen ve sanduka kapaginin yerinin degistiril-
mesini konu eden iki adet belge niteliginde kitabe
yer almaktadir. Metinlerde sanduka kapaklarinin
mekansal konumlarinin ayrintili bir bi¢imde tarif
edilmesi ve donemin 6l¢ii birimi olan zira kullani-
larak sayisal ifadelerle yer tespitinin yapilmasi da
ayrica dikkat ¢ekicidir.

Incelenen o6rneklerin tamami (Kitabeli Siitun
disinda) onarim (tamirat) kitabesi niteligi tasimak-
tadir. Onarim kitabe metinleri aracilifiyla yapilarin
tahribat nedenleri ile onarim siirecleri, banileri, ta-
rihleri ve ge¢irdigi miidahaleler gibi pek ¢cok mima-
ri ayrint1 tespit edilebilmektedir. Tamirat kitabeleri
sadece belge niteligi tasimay1p ayn1 zamanda sanat-
sal deger de tagimaktadir. Bu ¢aligmada, kitabelerin
ozellikle onarim kitabelerinin metinlerinde gegen
mimari terimlerden hareketle yapilarin mekan ta-
nimlamalarinin, eserlerin degerlendirilmesinde oy-
nadig belirleyici rol bir kez daha ortaya konmustur.

Kaynakca
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MiLLI SARAYLAR DERGISi YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda en az iki kez yayinlanan
uluslararas: hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekénlar ile bunlarla
ilgili sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢a-
ligmalara yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda
tilkemizde ve diinyada yapilan arastirmalar1 ve uy-
gulamalar1 akademi ve kiiltiir diinyasina kazandir-
may1 amaglar.

Dergide 6zgiin arastirma-inceleme makaleleri, ge-
viri, kitap tanitimi ve Yayin Kurulu'nun uygun gor-
diigii yazilar yayinlanir.

Makalelerin bilimsel arastirma olgiitlerine uymast,
alana bir yenilik getirmesi ve bagka bir yerde yayin-
lanmamis olmasi gerekir.

Yazim dili Tiirk¢edir. Bilim Kurulu karariyla Ingi-
lizce makale de yayinlanabilir. Terciime makaleler-
de yazarindan izin alinmis olmasi gerekir.

Makalelerin editoryal siiregleri Dergipark iize-
rinden yiritiliir ve en az iki hakemin onayiyla
yayinlanir.

Yayin Kurulunca, yazinin biitiinligiinii bozmaya-
cak diizeltmeler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kay-
nak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirli sorumluluk yazarlarina
aittir.

Yazilarin basim ve yayin haklar1 Milli Saraylara
aittir.

Yazim Kurallar::

Yazilar, A4 boyutunda, Ms Word uyumlu prog-
ramda, Times New Roman yazi karakterinde
olmalidir. Yazim kurallarinda TDK Yazim Kila-
vuzu esas alinir.

Baslik, 14 punto, biiyiik harfle yazilmis ve orta-
dan hizali olmalidir. Metinde ana ve ara baslik-
lar kullanilabilir. Ana bagliklar 12 punto, biiyiik
harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayals; ara
basliklar 12 punto, kiigiik harfle ve koyu yazil-
mis olarak sola dayali olmalidir. Bagliklar ve pa-
ragraflarin arasinda 6 nk aralik birakilmalidir.

Oz ve anahtar kelimeler, Gonderilen yazinin
basinda Tiirke ve Ingilizce en az 150, en fazla
200 kelimelik Ozet ile Ozetlerin sonunda 8-10
adet anahtar kelime bulunmalidir.

Yazar ad1 ve soyad, ana baghigi altina 12 nk ara-
lik birakildiktan sonra 12 punto biiyiik harfle ve
ortaya hizali olarak yazilmalidir. Sayfanin altina
unvani, kurumu, e-posta ve ORCID numarasi,
(*) isareti ile 8 punto olarak verilmelidir. (OR-
CID numarasi almak i¢in http://orcid.org adre-
sinden {icretsiz kayit olusturabilirsiniz.)

Metin, 12 punto iki yana dayali olmalidir. Ust-
ten: 5,8 cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, sol-
dan 4,5 cm bogluk birakilmalidir. Satir arasi 3 nk
olmalidir. Paragraf aralar1 6 nk, paragraf girintisi
0,8 cm olmalidir.

Sayfa sayis1 ve numaralari, makalenin ilk say-
fasinda goriinmeyecek sekilde, tistbilgi iginde,
sag ve sol list kenara 10 punto olarak yerlestiril-
melidir. Makale metninin toplam sayfa sayis1 A4
sayfa formatinda 20 sayfay1 gegmemelidir.

Alintilar, tirnak i¢inde italik olarak verilmelidir.

Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamasi iki yana dayali ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin i¢indeki atiflar, sayfa altina, dipnot sek-
linde lden baglayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.



- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanl Tiirkgesin-
den), DIA ve MEB Islam Ansiklopedisi'nde uy-
gulanan transkripsiyon yontemi esas alinir. Bu
iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinir.

— Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser ady, kiitiiphane, kolek-
siyon, katalog numarasi, yaprag: seklinde kay-
nak gosterilmelidir.

KAYNAK VE REFERANS GOSTERME
YONTEMI

Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
kaynak gosterme yontemi olarak Chicago Manual
of Style kullanir. Dergiye gonderilen yazilar, s6z ko-
nusu yonteme uygun olarak hazirlanmalidir.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, asagidaki
orneklere dayanarak dipnotlar1 diizenlemeleri ve
kaynakga olusturmalar1 gerekmektedir.

Ayrintili  bilgiye  http://www.chicagomanua-
lofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.
html adresinden ulagilabilir. Asagida verilen 6rnek-
ler, Chicago Manual of Style yonteminin dergimize
uyarlanmis halidir.

ORNEKLER:
ID: ilk dipnot SD: Sonraki dipnotlar K: Kaynakea

— Sonraki/kisa dipnotlarda “a.g.e. (ad1 gegen eser)”
kisaltmast ile “ayni yer” ifadesi kullanilmamali-
dir. Yerine eser ismi uzunsa kisa olarak verilme-
lidir. Ornekler asagida yer almaktadir.

- Dipnot numaralari, metin i¢inde, varsa noktala-
ma isaretlerinden hemen sonra verilmelidir.

Kitap (tek yazarl):

Ad Soyad, Eser adi (italik), Eserin basildig1 yer/se-
hir: Yayimlayan kurulus, Yayim yily, sayfa /sayfalar.

ID: Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiila-
ziz Devrinde Sarayda Miisiki, Istanbul: Milli
Saraylar Yayinlari, 2016, 191.

SD: Yazar Soyads, Eser ad1 (italik), sayfa/sayfalar.

Toker, Elhdn-1 Aziz, 191. (Eser ismi uzunsa kisal-
tilmalidir.)

K: Yazar Soyadi, Adi. Eser adi (italik). Eserin
basildig1 yer/sehir: Yayimlayan kurulus, Ya-
yim yili.

Toker, Hikmet. Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz
Devrinde Sarayda Miisiki. Istanbul: Milli Sa-
raylar Yayinlari, 2016.

Kitap (iki yazarh):

Iki yazarli eserlerde, dipnotlarda her iki yazar da
belirtilmelidir. Kaynakeada ise birinci yazarin so-
yadi ve adindan sonra ikinci yazar virgiille ayrila-
rak ad-soyad siralamasiyla yazilmalidir.

ID: Birinci Yazar Adi Soyadi ve Ikinci Yazar Adi
Soyady, Eser adi (italik), Yer: Yayinevi, Tarih,
sayfa/sayfalar.

Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalist-
lerin Istanbulu, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, 2002, 54.

SD: Germaner, Inankur, Oryantalistlerin, 55.

K: Germaner, Semra, Zeynep Inankur. Oryan-
talistlerin Istanbulu. Istanbul: Tiirkiye I Ban-
kas1 Yayinlari, 2002.



Kitap (¢ok yazarl):

Cok yazarli eserlere verilen kisa dipnotlarda yal-
nizca birinci yazar belirtilir, sonra virgiil konarak
digerleri anlaminda “vd” kisaltmas: kullanilir.
Kaynakg¢ada ise yazarlar iki yazarl kitap 6rnegin-
de oldugu gibi acik olarak yazilmalidir.

ID: Temugin F. Ertan, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921, Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019, 65.

SD: Ertan, vd., Milli Miicadele Yillarinda, 65.

K: Ertan, Temugin E, Hakan Uzun, Mustafa To-
ker. Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belge-
lerinde Milli Miicadele Yillarinda Istanbuldan
Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati (M. M.
Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik
1921. Cilt I, Ankara: Ankara Universitesi Ya-
yinlari, 2019.

Kitap (¢eviri):

ID: Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalars; Os-
manhlar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii, Cev. Zeynep Rona, Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017, 78.

SD: Roberts, Istanbul Karsilasmalari, 78.

K: Roberts, Mary. Istanbul Karsilasmalari; Os-
manlilar, Oryantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel
Kiiltiirii. Cev. Zeynep Rona. Istanbul: I Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017.

Kitap (yazarla birlikte yayima hazirlayani veya
derleyeni varsa):

ID: Celal Bayar, Basvekilim Adnan Menderes,
Der. Ismet Bozdag, Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986, 113.

SD: Bayar, Basvekilim Adnan Menderes, 113.

K: Bayar, Celal. Bagsvekilim Adnan Menderes.
Der. Ismet Bozdag. Istanbul: Terciiman Ya-
yinlari, 1986.

Kitap (yazar1 yok / belli degil, yayima hazirla-
yani veya editorii varsa):

Yayima hazirlayan veya editor sayusi {i¢ ve lizerin-
deyse, ilk dipnotta yalnizca birinci isim belirtilip
ardina ve digerleri anlaminda “vd” kisaltmasi
kullanilir. Kaynakgada ise yayima hazirlayan veya
editorlerin isimleri agik olarak yazilmalidur.

ID: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, Yay. Haz. 1. Pala,

vd., Ankara: Deniz Kuvvetleri Komutanligs,
1995, 20.

SD: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, 21.

K: Gazavat-1 Hayreddin Pasa. Yay. Haz. 1. Pala,
S. Oksiiz, M. Aktas. Ankara: Deniz Kuvvetle-
ri Komutanligi, 1995.

Kitap Boliimii (editorlii):
ID: Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem Os-
manl Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi, Ed. Hasan

Celal Giizel, vd., Ankara: Yeni Tiirkiye Yayin-
lar, 2002, 651.

SD: Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem”, 651.

K: Yenisehirlioglu, Filiz. “Klasik Dénem Os-
manli Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi. Ed. Hasan
Celal Guizel, Ali Birinci. Ankara: Yeni Turki-
ye Yayinlari, 2002: 651-677.

Dergi Makalesi (basil1):

ID: Necdet Sakaoglu, “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi,
12 (2014), 115.

SD: Sakaoglu, “Yeni Saraylarda ”, 115.

K: Sakaoglu, Necdet. “Yeni Saraylarda Hayat”,
Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlk Dergisi.
12 (2014): 111-129.



Dergi Makalesi (elektronik):

Makalenin DOI numarasi varsa eklenmeli ve eri-
sim tarihi belirtilmelidir.

ID: Kadri Unat, “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Doéniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies, 16/2 (2021), 773-787,
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164, Eri-
sim 16.06.2021.

Unat, “Cumhuriyet’in On Besinci Yil Dénii-
mii’, 773.

K: Unat, Kadri. “Cumhuriyetin On Besinci Yil
Déniimii Kutlamalari: Bagkent Ankara Or-
negi’, Turkish Studies. 16/2 (2021): 773-787.
doi.org/10.7827/TurkishStudies.49164. Eri-
sim 16.06.2021.

SD:

Gazete Makalesi:

ID: Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli, 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

SD: Kamil, “Celebi Sultan Mehmed”.

K: Kamil, Abdullah. “Celebi Sultan Mehmed
Hazretlerinin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi
Bey’in Levhast’, Osmanli. 13 Ramazan 1297
/ 19 Agustos 1880.

Ansiklopedi Maddesi:

ID: Afife Batur, “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
giine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul:
Tarih Vakf1 Yayinlari, 1994, 206.

SD: Batur, “Beylerbeyi Sarayr’, 1422.

K: Batur, Afife. “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bu-
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PUBLICATION GUIDELINES FOR JOURNAL OF
NATIONAL PALACES

The Journal of National Palaces is an international
refereed journal which is published at least twice a
year.

It includes studies of historical places such as palac-
es, kiosks, pavilions as well as artistic, historical and
architectural researches on them.

It aims to introduce researches and executions
made in Turkey and abroad about protection and
presentation of historical heritage to academic and
cultural circles.

Original research-review articles, translations,
book intoductions and essays approved by Editorial
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The articles should comply with scientific re-
search criteria, bring innovation to the field and be
unpublished.

The language of the journal is Turkish. English ar-
ticles can be published by the approval of the Scien-
tific Board. Permission of the author is required for
translated articles.

The editorial process of the papers is carried on
through Dergipark and it requires the approval of
at least two referees.

Editorial Board can make redactions without dis-
rupting the integrity of the text.

Published texts, photographs, tables and figures can
be quoted by showing references.

Authors assume overall responsibility for their
articles.

Publication rights of the journals are belong to Na-
tional Palaces.

Writing Rules:

The article should be written in A4 format,
a program compatible with MS Word and in
Times New Roman font.

The heading should be 14 font sized, in capital
letters and center-aligned. Main and sub-head-
ings can be used in the text. Main headings
should be 12 font sized, bold, in capital letters
and left-aligned; sub-headings should be 12
font sized, in small letters, bold and left-aligned.
There should be 6 nk space between headings
and paragraphs.
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The quotations should be written in italics with-
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should be 0,5 cm. There should be no note sep-
arator line. The references in the text should be
written at the end of the page as notes with num-
bers beginning from 1. There should be no in-
text citations.
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any disagreement between the two sources, DIA
will be the primary source.
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number, page and date.
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name of the source, library, collection, catalogue
number, folio number.
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